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DORDUNCU BOLUM
SANATA KARSI TAVRIMIZ .o

KAYNAKLAR ..o

ONSOZz

Genelde estetik ama 6zelde Islam sanati hakkinda tulke-
mizde yapilan cesitli calismalar yayimlanmaktadir. Bu ca-
lismalar arasinda ozellikle “Islam sanat felsefesi” ile ilgi-
li hemen hemen hicbir calisma olmadigini soyledigimiz-
de yanlik bir ifade kullanmis olmayiz. Cinku Islam sana-
t1 hakkinda yapilan tim cahismalar, sanat tarihi ile ilgili
arastirma niteligindedir. Hatta biraz daha ileri giderek su-
nu sdylemek muimkundur; tlkemizde Islam estetigi ve sa-
nat felsefesi ile ilgili, ozellikle felsefe acisindan ele alinabi-
lecek calisma sayist bir elin parmaklarini gecmemektedir.
Bu tur eserlerin bir kismi da terctme edilen eserlerdir.

Tercume edilerek yayimlanan eserler acisindan bakil-
diginda, iki ana problem ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan
biri, estetik ve sanat felsefesinden haberdar olmayan in-
sanlarin tercime etmesi ki, bu durum yapilan terctime-
nin anlasilmasi zorlastirmakta ve konunun anlasilmasi-
ni imkansiz hale getirmektedir. Ikincisi de tlkemizde ol-
dugu gibi yurt disinda da Islam sanat felsefesi ve Islam es-
tetigi ile ilgili herhangi bir teori gelistirilememis olmasin-
dan kaynaklanan bilgi eksikligidir.

Ulkemizde yapilan calismalarda one cikan bir baska
olumsuzluk, konu tizerinde yazan ve ¢izen insanlarin, es-
tetik ve sanati birbirlerinden net bir sekilde ayiramamis
olmalaridir. Yani estetik adi ile sanattan, sanat ad1 altinda
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estetikten soz eden pek cok calisma vardir. Burada sanat,
estetigin alt dali degil mi? Sorusu sorulabilir. Iste bizim
soylemek istedigimiz sey de tam bu noktada ortaya ¢ik-
maktadir. Evet, sanat, estetigin alt dalidir; ama esiti degil-
dir. Bu gercegi tam olarak ortaya koyamayan yazarlar, es-
tetik ve sanat kelimelerini birbirinin yerine kullanma gi-
bi bir yanlighkla karst karsiya kalmaktadirlar. Bu durum-
da hem sanat hem de estetik anlasilmaz hale gelmekte-
dir. Ornegin Turkgceye Islam Estetigine Giris adiyla terci-
me edilen bir eserin ilk konusu “Islam Sanat Hakkinda
En Cok Yinelenen On Bir Hata” ile baslamakta ve “Sana-
o1 Yorumlamak, Islam Yorumlamak, Felsefeyi Yorumla-
mak” bashg ile bitmektedir.

1961 yilinda, Allah rahmet etsin ve kendisinden razi ol-
sun, merhum Muhammed Hamidullah'n yazmis oldugu
bir makalenin, Hatiboglu Hoca tarafindan terctiime edil-
mesinden sonra “Allah guzeldir, guzeli sever.” hadisi —ha-
dis olup olmadig1 konusunda tartismalar vardir— estetikle
ilgili hemen hemen her yazida, adeta slogan halinde kul-
lanilmis ve konu ile ilgili vazgecilmez malzeme olmustur.
Ancak isin ac1 olan tarafi, hadisin i¢i doldurulamamus, ge-
risi getirilememis, Islam sanat felsefesi ve estetigi tizerine
herhangi bir teori olusturulamamis olmasidir. Bu anlamda
“Guizel nedir?”, “Islam sanat felsefesi nedir?”, “Islam sanat
felsefesinin kurallar nelerdir?” gibi cogaltilabilecek soru-
larin tatmin edici bir cevabi hala ortaya konamamistir.

Guntimiizde Islam sanati tizerine yazilan makale kitap
vb. gibi yazilarda, felsefesini kastetmiyorum, giristen son-
ra tartisilan konu, resim yapmanin, muzik icra etmenin
veya dinlemenin caiz olup olmadif tizerine evrilmekte,
ancak isin garip yani, herhangi bir sonuca varilamadan ki-
tap veya makale sonuclandiriimaktadir.

Gunumuz acisindan bir baska handikap, sanat ve este-
tik tizerine yazan kisilerin, gtizellikten so6z eden ayet ve

11

hadisleri arka arkaya siralayarak, konu ile ilgili makale ve-
ya kitap yazdiklarmi dusunmeleridir. Halbuki sanat ve es-
tetik, rivayetle halledilecek bir konu degildir. Ozellikle sa-
nat ve estetikle ilgili ayet ve hadislerin, giinimuz insanina
hitap edecek sekilde yorum ve aciklamalar yapilarak ko-
nu islenmelidir. Bu da ancak, sanat felsefesi ve felsefi an-
lamda estetik bilgisi ile olur.

Tam bu noktada, Gazali (6. 1111), gercege ve herhan-
gi bir hakikate ulasmada takip edilmesi gereken yolun in-
celiklerini ve kurallarini siralarken; “Her ilmi disiplin ayn
bir uzmanhk alanidir; dolayisiyla herhangi bir alanda uz-
man olan (hazik) bir kisinin diger alanlarda da uzman ola-
cagl seklindeki bir on kabul dogru degildir. Aymi sekilde
bir kimsenin su ya da bu alanda bilgisiz ve yetkisiz olma-
s1, o kisinin baska alanlarda da bilgisiz ve yetkisiz oldugu
anlamina gelmez. Su halde hakikat arayicisi, gorus ve du-
stincelerinden yararlanacagl kimselerin uzmanlhk alanina
dikkat etmek zorundadir. ‘Uzmanliga saygimin bir ifade-
si ve geregi olarak hi¢ kimse inceliklerine vakif olmadig,
amag, yontem ve kapsamini iyi bilmedigi bir alanda ulu-
orta gorus beyan etmemelidir.” (Sarioglu, 1996, s. 89-90;
Gazali, 2009, s. 29) ifadelerini kullanmaktadar.

Yukarida ifade edilen incelik, ozellikle guintumuzde ¢cogu
zaman goz ard1 edildigi icin, bu alandaki ¢alismalar verim-
siz, anlasilmaz, deger ifade etmeyen ve neredeyse hicbir et-
kinligi olmayan calismalar olarak ortada durmaktadir.

Bir baska tartisilan konu da, ozellikle sanat ile ahlak,
din, deger gibi konular arasinda bir tirli saglanamayan
uzlasmadir. Bu kavramlar cogu zaman bir araya getirile-
mez veya birbirine yakistirilamaz. Oysa bu iki grup kav-
ram, birbiri ile siki iliski icinde olmast gerekir. Cunka bu
iki grup kavram, toplumsal entelekttelligin olusmasinda
buyuk etkiye sahiptir.

Baska acidan bakildiginda sanat ve deger, din, ahlak gibi
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kavramlar, toplumu olusturan ve bir arada tutan ruhtur.
Bu acidan toplumlar, ge¢mise donuk sanatsal hafizalarini
diri tuttuklan olcude kendi kultiir ve medeniyetlerini ko-
ruyabilir ve yasatabilirler. Kultur ve medeniyetin yasama-
s1 ve korunmasi ise o toplumdaki entelektiiel sanat ve bi-
lim adamlari ile gerceklesir. Dusman kabul edilen taraflar-
ca kultar ve medeniyete yapilacak olan saldirilar bertaraf
etmek ve dogrusunu ortaya koymak, bu insanlarin gorevi
olmalidir. Bu gorevin ifasinda yardimei olacak iki gti¢ var-
dir ki bunlar; devlet ve toplumdur.

Bu anlamda toplumsal entelekttelligin olusmast ve
ozellikle gelecek nesillere aktarilmasi noktasinda sairler,
romancilar, bilim adamlari, sanatcilar, din adamlari, halk
kahramanlari ve hatta menkibeler, kahramanlik hikayeleri
hep birlikte ele alinmasi ve degerlendirilmesi gereken et-
kinliklerdir. Cunka bunlarnn toplamindan toplumsal kul-
tir ortaya cikar.

Ifade edilen toplumsal kultur, ozellikle sanatcilar ve din
adamlarinin beraberce on plana ¢ikabildigi olcude gelisir.

Bu anlamda sanatcilar, soylemleriyle ortaya koyduklar:
tiyatro, sinema, dizi gibi oyunlarla toplumu yonlendirme
ve farkindalik olusturma sansina sahiptir. Bazen devletin
buytk para ve emek harcayarak yapamadigini, sinemada-
ki bir rolu ile bir sanat¢1 yapabilir. Bu sanatin ve dolayisiy-
la sanatcilarin insanlar tizerindeki gticinii gostermesi aci-
sindan oldukca ¢onemlidir.

Insanlan etkileyen ikinci siif insan grubu din adamlar-
dir. Din adamlar: da tipk: sanatcilar gibi insanlar etkileme
konusunda son derece etkin bir gtice sahiptir. Ctinku din,
ahiret yani oltim sonrasini da ele alan ve insanlarin 6lduk-
ten sonra ne yapacaklarina cevap veren bir kurum oldugu
icin, insanlar tizerindeki etkisi bakimindan, hicbir gicun
ortaya koyamayacagl muazzam bir guce sahiptir.

Diger taraftan, ozellikle Islam dininin Allah sifatlan

s

acisindan, her an her seyi goren bir varlik olarak tanim-
lamast, insanlarin yalniz kaldiklarinda bile ashnda yalniz
olmadiklan dustuncesine ulasmalarina ve dolayisiyla yal-
nizken de kendilerine dogru ve durtst olma gibi bir zo-
runluluk ¢ikarmalarina neden olmaktadir. Bu, ginumuz
dunyasinda insanlarin denetimsiz kaldiklarinda nasil ha-
reket etmeleri gerektigi sorununa gtizel bir érnek olmak-
tadir. Bu itibarla tam inanmis bir Muisluman, yalniz kaldi-
ginda bile aslinda yalniz olmadiginin farkinda olan insan-
dir. Bu farkindaliga ulasmis bir insani, hangi sistem arzu-
lamaz ve bu farkindaliga ulasmis bir toplumu hangi sis-
tem istemez.

[ste, sanat ve genelde din ama ozelde ahlaki degerler,
entelekttiel boyuta ulasmus, belli prensipleri olan, cok bu-
yuk cikar elde etse bile kendi kurallarindan asla vazgec-
meyen bir insan tipi olusturmak amacindadur.

Bu calisma, bu amacin boyutlarini ortaya koyma acisin-
dan bir seyler soyleme arzusundadir.

Umarim basaril olur...



GIRIS

Kandinsky Sanatta Ruhsallik Uzerine adli kitabimin giris
bolumune, “Her sanat eseri, caginin cocugu ve cogu za-
man duygularimizin kaynagidir. Bundan da anlasildigy gi-
bi uygarhgin her donemi, asla tekrarlanmayacak, kendi-
ne 6zgl bir sanat meydana getirir. Ge¢misin sanat ilke-
lerini canlandirma cabalar en fazla olu bir sanat dogu-
rur. Eski Yunanhlar gibi yasamamiz ve hissetmemiz ola-
naksizdir. Aynmi sekilde, heykelde Yunan yontemlerini ta-
kip etmeye calisanlar da yalnizca bir form benzerligi el-
de ederler, eserleri ruhsuz kalir. Boylesi bir taklidin may-
munun yaptg taklitten farki yoktur. Distan bakildiginda
maymun insani andirabilir; burnunun ucunda bir kitap
tutarak oturacak ve dusunceli bir ifadeyle sayfalart cevi-
recektir, oysa yaptiklarinin onun icin bir anlami yoktur.”
(Kandinsky, 2015, s. 27) ifadesiyle baslar ve her dénem-
de her toplumun ortaya koydugu sanatin ayr bir ruh ta-
sidigini ifade eder.

Diger taraftan bu medeniyetlerin olusmasinda belirgin
iki ana kaynak olan ahlak ve sanat konusu, o6zellikle gu-
numuzde, birbiri ile bagdastirilamayan iki kavram olarak
ele alimir hale gelmistir. Ozellikle guntimtiz insaninin bu
iki kavram arasindaki uyusmaz tutumu, genelde sanat ve
sanatcilarin toplumun genel degerlerine karsi kayitsiz kal-
masindan, hatta toplumun sahip oldugu ahlaki degerle-
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rin sanatcilar tarafindan kicimsenmesinden kaynakla-
nan dislama sonucunda olustugunu ifade etmek mum-
kundur. Cunku Musliman toplumlarda yetisen sanatcila-
rin gunltk malzemesi, daha ¢ok halkin gunluk ahlaki de-
gerlerinin elestirilmesi ve hicvedilmesi tizerine kuruludur.
Aslinda toplum, elestirilmekten korkmamaktadir. Ancak
sanatcilarin yaptigi sey, toplumu elestirmek degil, onlar
adeta kucumsemektir. Sanatgilarin toplumu ktctimseyen
bu tutumu, toplum ile sanatcilarin arasini agmis ve za-
manla birbirlerinin dunyasina kayitsiz hale gelmislerdir.

Sanatcilar kendilerinin farkli oldugu, toplumun bir fer-
di gibi dasunmelerinin mumkun olmadig gibi tezlerden
hareket ederek, kendi gibi dustinmeyen insanlari, ya gor-
mezlikten gelmeleri ya da dislamalarn veya alay konusu
yapmalari, toplumda ters tepmis ve sanat¢ilarin toplum ta-
rafindan dislanmasina yol acmistir. Toplum tarafindan dis-
lanan sanatcilar, toplumla baglarini koparmis ve marjinal
bir kitlenin icinde, kendi hayatlarini yasar duruma gelmis-
lerdir. Sanatcilar bunu yaparken sanatcinin diger insanlar-
dan farkh olmast gerektigi mazeretine siginmuislardir.

Oysa sanatin ve sanatcinin, tipk filozoflar gibi, toplu-
mu entelektuel distunceye ulastirma gibi bir gorevi vardur.
Insanlar kendi ¢abalan ile ¢ok para kazanip zengin ola-
bilirler ancak, kendi kendilerine ve ¢zellikle iyi ornekleri
gormeden, entelekttiel olamazlar. Bu, sanatcilarin en onde
gelen gorevi olmalidir. Bagka bir deyisle sanatci, 6rnek in-
san olmalidir. Davranis kurallarini en iyi uygulayan, neza-
keti imbikten gecirerek sunan, ince, narin, nezih, toplum-
sal adaletin olusmasinda oncu, birlikte yasama kalttra ve
toplumsal degerlerde farkindalik olusturma amaci guden,
yardimlasma, hosgoru, katlanma gibi kavramlar acisindan
iyi birer 6rnek insan konumunda olmalidirlar.

Yukarida saydigimiz toplumsal ozellikleri kendi haya-
tinda yasamast ve 6rnek olmasi gereken bir baska simif in-

s

san daha vardir. O da din adamlaridir. Din adamlan da
toplumun ontinde olan, onlarin entelekttiel bakis agisini
kazanmalarinda oncti olmasi gereken insanlardir. Ancak
hem sanatcilar hem de din adamlari, iki zit kutupta kal-
may1 tercih ettikleri veya bunu yapmak zorunda kaldikla-
r1 icin, toplumda olusmast gereken entelekttiel boyut asla
olusmamakta ve ustelik bu iki grubun gizli catismasi veya
birbirlerini adam yerine koymama dtistncesi neticesinde,
toplumsal ayrismalar artarak devam etmektedir.

Diger taraftan bu iki siif insan arasindaki ayrismanin
en buytk nedeni, genel anlamda sanatcilarin din ve din
adamlan hakkinda, din adamlarnin da sanat ve sanat-
¢t hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamalaridir. Her iki
grup, birbirlerinin dunyasma olduke¢a uzaktan bakmak-
ta ve bunun sonucu olarak karsisindakini anlama yerine,
ayrisma ortaya ¢cikmaktadir. Gruplar arasinda ortaya ¢ikan
bu ayrisma, toplumsal entelekttializm acisindan son dere-
ce sakincali bir ortam yaratmaktadir.

Halbuki aktor veya aktrisler oynadiklar oyunlarla sine-
ma yoluyla, dizilerdeki karakterlerle; sair siirleriyle; hikaye
ve roman yazarlari, yazdiklar hikaye ve romanlarla, yap-
tiklart soylesilerle, toplum barisini, birlikte yasama kultu-
rand, empati kurma becerisini gelistirirken; din adamla-
r1 da ahlaki duyarhlik acisindan topluma uyarida bulun-
ma, adaletli davranma, insan haklarini gozeterek her din
ve dustnceden insana birlikte yasama kulttra olusturma-
da onculuk etseler, toplum icinde Hegel'in bahsettigi top-
lumun kulturel atlama yapmast degil, Hz. Peygamber'in
bahsettigi, “bir kadimin Hire’den yola ¢ikip yalniz basina
Allah’tan baska hi¢ kimseden korkmadan Kabe'yi tavaf et-
meye geldigi” (Buhari, Menakib, 23) bir toplum olustur-
ma cabas1 gintumuizde de gerceklesebilecektir.

Bir baska acidan ele aldigimizda ise aslinda sanattan soz
ettigimizde bir bakima insandan soz etmis oluruz. Cunka
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sanat ve insan, biri olmadan digerinin var olmasmin her-
hangi bir anlam ifade etmedigi iki alandir. Belki de insa-
nin yaratilmasindaki derin sir, onun sanat anlayisinda yat-
maktadir veya Allah, insan1 kendi sanatini anlamast icin bu
ozellikte yaratmistir. Dolayisiyla yaratilmis olan varhklar
icinde sadece insan, sanat1 anlama yetenegine sahip olarak
yaratilmistir. Bu bilincin sonucu olarak sanat ortaya ¢ikmis
ve gelisim gostermistir. Cinku sadece insanda deger anla-
yist vardir. Bu anlayis, onun insanligy ile ilgilidir ve yarati-
listan verilmis bir yetenektir. Bu anlamda sanat anlayist her
insanda potansiyel olarak vardir. Bu, daha ¢ok guzellik bi-
linci seklinde ortaya cikan bir duygudur. Nitekim buyuk
[slam alimi Maturidi, (6. 333/944) bu durumu insana veri-
len se¢me ozgurlugu ile aciklar. Bu 6zellik sayesinde insan,
guzeli ¢irkinden ayirma guctne kavusmus olur (Kitabu't-
Tevhid, s. 363). Ancak insanda bulunan gtzeli ¢irkinden
ayirma oOzelliginin egitim yoluyla gelistirilmesi gerekir. In-
sanin aldig1 bu egitimin yogunlugu oraninda sanat anlayi-
st da gelisir ve sanatci ortaya cikar.

Sanatgl, ortaya koydugu sanat eserlerinin kendi dun-
yasinda kalmasimin bir anlami olmadiginin farkindadur.
Baska bir deyisle, sanat olarak ortaya konan eserlerin an-
lam kazanabilmesi icin, o sanat eserinin insanin ilgi alani-
nin icine girmesi ve ayni zamanda o sanat eserinde kendi
dunyasindan bir seyler bulmasi gerekir. Ctinku sanatse-
ver icin anlam kazanmayan bir sanat eseri, onun icin yok
hukmiindedir. Bu durum sanat eserinin olusumu ve varl-
g1 acisindan bir engel teskil etmemektedir. Ancak, bu an-
layista uretilen bir sanat eseri amacina ulasamamis ve sa-
natseverin dunyasma girememistir. Iste tam bu noktada
sorulmasi gereken en 6nemli soru; sanat ne icindir? So-
rusudur. Yani sanat, sanat icin midir? Yoksa sanat toplum
icin midir?

Bu asamada sanat, elbette toplum icin olmalidir. Ctn-
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ku toplum olmadan sanatin ne anlami kalir? Ayni zaman-
da sanat, sanatct ve sanatsever bir arada olmasi ve ayril-
mamast gereken ucludur. Bu tcluden biri eksik oldugu
zaman, orada anlam bozulmas: s6z konusudur. Baska bir
ifadeyle sanatci, yalniz basina sanatini uretebilir. Hatta bu
sanat eseri, dunyanin en mukemmel sanat eseri de olabi-
lir. Ancak o sanat eserini begenecek, gtizel bulacak bir sa-
natsever yoksa o zaman sanatin ve sanat¢i olmanin ne an-
lam1 kalir? Iste tam bu noktada insanin var olma amac-
larindan biri ortaya cikar. O da, Allah'in yaratma sanati-
n1 anlayacak ve oradan Allah’in gii¢ ve kudretini fark ede-
cek bir yetkinlige ulasabilen, ayn1 zamanda bunu yapar-
ken kendi iradesini kullanabilen bir varlik veya sanatsever
yaratmak istemesi seklinde dustnulebilir.

Bu acidan bakildiginda sanata ve sanatciya anlam katan
ve deger kazandiran hatta hayatta tutan sey, sanatseverin
ona karst duydugu ilgidir. Iste bu ilgi sicak tutuldugunda
sanat, sanatci, sanatsever, deger, ahlak gibi kavramlar bir
araya gelir ve anlam kazanir.

Baska bir acidan bakildiginda “Sanat, sanat i¢indir.” an-
layisi, sanati kutsamis ve bir anlamda mutlak dogru ola-
rak kabul etmis olur. Cunku bu anlayis acisindan sanat,
hayata yon veren ve uygulanmasi gereken mutlak dogru
olarak kabul gorir. Iste bu anlayis neticesinde toplum ile
sanat ve sanatcl ayrismis hatta birbirlerine karst disman-
ca bir tavir gelistirmis olur. Boyle bir durumda toplumsal
ayrisma gibi bir tehlike kacinilmaz hale gelir.

Sanat, sanat icindir anlayisi, Nurettin Topcu'nun ifade-
siyle, “Sanat, sanatci icin hayattan kacip kurtulmanin bir
yoludur.” (Topcu, 2006, s. 112)

Dikkat edilmesi gereken bir baska durum, son yillar-
da Titus Burckhardt'in (6. 1984) “Aklin Aynasi Geleneksel
Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler” adli eserinde ve
Seyyid Huseyin Nasr'in “Islam Sanati ve Maneviyan” adli
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eserinde sikc¢a bahsettikleri ve temellendirmeye calistikla-
n “kutsal veya kutlu sanat” terimidir. Islam sanat felsefe-
si acisindan bakildiginda, sanatin kutsalhgindan soz edi-
lemez. Cunku Platon’dan bugtine devam eden ve sanatin
birinci elden mi yoksa ikinci elden mi taklit oldugu tze-
rine yapilan tartismalardan da anlasilacag tizere sanat; bu
dunyaya ait olanlarn urettigi eserlerdir. Bu dunyaya ait
olanlarin sanati, kutsal veya baska bir ilahi kelime ile ifa-
de edilmemelidir. Ustelik Nasr'in yapugi gibi, kutsal sanat
terimini Iran sanat: ile iliskilendirerek kullanmast (Nastr,
1992), ayr bir yanhs olarak ortaya cikarmaktadir. Cunku
[slam sanat, tek bir milletin veya tek bir irkin olusturdu-
gu sanat degil, kendini Musliman olarak kabul eden tum
insanlarin olusturdugu ortak kulttran adidir.

Diger taraftan “kutsal sanat” terimi, sanati dinin bir par-
casi haline getirir. Halbuki gunimuzde “Islam Sanau” te-
riminin ‘Islam’ kelimesi, bizzat dinin ashni temsil etme-
mekte, bu dine inanan insanlarin gelistirdigi medeniyet
cografyasimi temsil etmektedir. Bu acidan Islam dini aci-
sindan bakildiginda, sanatin kutsalligr s6z konusu degil-

dir.

BIRINCI BOLUM
SANAT

L. Sanatin Ortaya Cikist

Arapca bir kelime olan sanat, ‘sana’a’ kelimesinden ttire-
mis olup, terim olarak ise “belli bir yetkinlige ulasma”,
“bir seyi kendi i¢ yasalarina gore 6zgtrce bicimlendirme
yetenegi” (Akarsu, trz., s. 155) olarak tanimlanmistir. Bas-
ka bir ifade ile “Insanlarin, gordukleri, isittikleri, his ve ta-
savvur ettikleri olaylari ve guzellikleri, insanlarda estetik
bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesi” (Cam, 2000,
s. 2) olarak tanimlanir. Bu tanim baglaminda resim, hey-
kel, muzik gibi sanatlar ile ebru, hat, minyatur gibi klasik
[slam sanatlarini 6rnek olarak siralamak mumkiindiir.

Burckhardt'in da belirttigi gibi sanat, ¢zellikle Islam dtn-
yasinda, teknik ve bilgiyi iceren bir ozellige sahiptir. Bura-
da ifade edilen teknik, makine ile degil insana ait bir el be-
cerisi olarak ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda bu beceri, herhan-
gi bir tniversitede elde edilen ve kazanilan beceri degildir.
Bu, ornegin bir tas ustasina bakildiginda acik bir sekilde
ortaya ¢ikar. Ciinku tas ustasi taslar yontarken, geometri
bilgisine ihtiya¢ duyar. Ancak usta, geometri bilgisini tni-
versiteden degil ustasinin el becerilerini taklit ederek elde
eder. Bu bakimdan Islam sanatinda bilgi ve beceri beraber-
ligi, gozlem ve icsellestirme ile taclanir. Boylece essiz sanat
eserleri ortaya ¢ikar (Burckhardt, 2013, s. 265).

Diger taraftan Farabi, sanatlarin ortaya ¢ikist ve insanla-
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rin bu sanatlar ¢grenmelerinin basitten murekkebe dog-
ru, toplumun ihtiyaclarma gore, deneme ve yanilma yo-
luyla ilerleyerek cesitlendigini belirtir. (Farabi, 2008, s.
85-88)

Baska bir acidan ele aldigimizda sanat, Muslimanin es-
yaya bakist ile ilgilidir. Yani esyanin hakikati ile sanat an-
lay1s1 paralellik arz eder. Musluman icin esya, gecici ve ba-
ki olmayani ifade etmesi gibi, sanat da varlik acisindan ele
alindiginda geciciligi, baki olmayani ifade eder. Bu anlay1s
ifadesini esya ile Tanr'y1 birlestiren Panteism’de degil es-
yada Allah'm yaratma sifatin1 goren Vahdet-i Viicud’da bu-
lur. Cankua bu anlayis cercevesinde sanat, inanan insan
icin Allah’a ulasmada bir tur yol olarak ele alinirken, geci-
cilik bakimindan da faniligin bir gostergesi olarak anlasil-
malidir. Bu durum sanatci ve sanatseverin duygu, dustn-
ce, niyet ve bakisinda kendini gosterir. Bu distince cer-
cevesinde Musluman, sanati, varilacak son nokta olarak
gormez; bilakis varilacak son nokta i¢in ilk basamak ola-
rak ele alir. Boylece sanati putlastirmaktan uzaklasmis, si-
radanlastirmis ve gunluk hayatin aktivitesi haline getirmis
olur. Bu durum camide; yazi, tezhip, mimari kitapta; sts-
leme, ciltleme, evin duvarinda; resim olarak ortaya cikar.
Sanat¢1 da yaptigt her turlt sanati ashinda Allah'in kendisi-
ne verdigi bir yetenegin ortaya cikisi olarak gortr. Bu du-
rumu “esyada esmay1 gormek” olarak ifadelendirmek bel-
ki de en veciz ifade tarzi olacakur.

Sanat hakkinda, bir anlayisa gore, ilk distnce treten fi-
lozof Platon olmasina karsin, o sanati felsefi bir temel icin-
de ele almamustir. Platon, Devlet adli eserinde, sanatin rolit
tzerinde durur ve devlete katkisinin ne olmasi gerektigini
tartisir. Bu anlamda sanat, insanin icindeki guizellik aray1-
sinin bir sonucu olarak ortaya ¢itkan bir drandur (Tunal,
1996, s. 71). Baska bir deyisle sanata kaynaklik eden idea-
larin birer taklididir. Ancak ikinci dereceden taklittir.
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Platon, konuyu Devlet adli kitabinin onuncu bolumin-
de tarusir ve uc sedir ustasindan soz eder: Tanri, ressam,
dulgerci. Bu ustalardan Tanri, sedir ideasini; dulgerci, se-
diri ve ressam da sedirin resmini yapar. Ressamin yapti-
g1 her ne kadar sedir olsa da gercekligi yoktur. Dulgerin
yapug sedirin gercekligi vardir ancak ash degildir. Tan-
rinin yaptigl sedir ise sedirin ash ve 6zt olmast yaninda
tektir, ikincisi yoktur. Platon’a gore bu t¢ sedirden sadece
Tanr'nin idea olarak yarattig1 tek ve 6z olan sedir gercek
sedirdir. Dulgerin yaptig taklit, ressamin yaptigi ise dul-
gerin yaptuig sedirin taklidi konumundadir. Bu durum-
da sanatcilarin yaptiklarn taklitlerin bir degeri olabilir mi?
(Platon, 1995, s. 282-284)

Platon taklidin taklidi olarak kabul ettigi sanati, deger-
siz bir sey olarak algilar. Cunku t¢ derece uzaktaki bir
nesneyi anlamak ve ondan soz etmek insanlara yanls bil-
gi vermeye neden olur. Ressam ¢izdigi sedir resminin ger-
cekte nasil yapildigini bilmez. Kendi bakis acisindan bir
sedir cizer. Bu cizim diger insanlar1 yamiltr.

“Sairler Homeros basta olmak tizere, en yuksek deger-
leri anlatirken olsun herhangi bir seyi uydururken olsun,
birer benzetmecidirler sadece; gercegin kendisine ulasa-
mazlar... Ressam nasil kunduraciligin ne oldugunu bilme-
den bir kundura resmi yapiyor, bir sanati onlardan cok
bilmeyenler de renklere, bicimlere bakip onu sahici gibi
goruyorlarsa bu da oyle. Sair de herhalde ele aldig sana-
ta kelimelerle, ctimlelerle uygun renkler veriyor, ashni bil-
medigi seyin oyle bir benzerini yapiyor ki, onun gibi yal-
niz kelimelerden anlayan kimseler olctye, ritme, diizene
kapilarak, sairin kunduraciligy da savas sanatini da tam ol-
dugu gibi verdigini saniyorlar. Sozlerini oyle susliyor ki,
surtikluyor insanlari... ” (Platon, 1995, s. 287)

Oysa Aristoteles, hocasinin bu fikrini kabul etmez. Ctin-
ku Aristoteles’in varlik anlayisi cercevesinde insana bakisi,
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hocasindan farkhdir. Ona gore insan, ikinci dereceden bir
varlik degil, reel anlamda bir varhkur. Bunun sonucu ola-
rak da, urettigi sanat eserleri tictincti dereceden taklit olma-
y1p, birinci dereceden taklittir. Bagka bir ifade ile sanat ese-
ri, Platon’un anlayisindaki gibi degersiz bir nesne olmayip
deger verilmesi gereken bir nesne konumuna ytikselmistir.

Aristo, siir sanatini, insanlarda dogustan var olan ‘taklit
ictepi’si ile ‘hoslanma’ duygusundan aldigini belirtir. Ozel-
likle hoslanma duygusu insana has bir 6zelliktir. Bu 6zel-
lik sayesinde bazen gercek hayatta korktugumuz, tiksin-
digimiz bir nesneyi, resim sanati olarak bir tabloda sey-
rettigimizde ondan hoslaniriz. Aristo, bunun nedenini,
ogrenmenin verdigi derin hoslanma duygusu ile aciklar
(Aristo, 1999, s. 16).

Aristo, siir sanatinin ozanlarin karakterlerine uygun ola-
rak gelistigini belirtir. Ornegin; agir bash ve soylu karak-
terli ozanlar, ahlakca iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu ey-
lemlerini taklit ederler. Hafifmesrep karakterli ozanlar ise
bayag1 yaratilistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler
(Aristo, 1999, s. 17).

Aristo'nun bu yaklasimi Kur'an'in sairlerle ilgili yaklasi-
min1 hatrlatr:

“Sairlere gelince; onlar da sapiklara uyar. Onlarn her va-
dide saskin saskin dolastiklarmi ve gercekte yapmadikla-
11 seyleri soylediklerini gormedin mi? Ancak iman edip iyi
ameller isleyenler, Allah1 ¢cok ¢ok ananlar ve haksizliga ug-
ratildiklarinda kendilerini savunanlar mustesna; haksizlik
edenler, hangi akibete dondtirileceklerini yakinda bilecek-
lerdir.” (26/Su’ara, 224-227)

Sanat felsefesinde ozellikle Hegel gibi idealist filozoflar,
herhangi bir nesnenin sanat eseri olmasinda ana kriter-
lerin, insan elinden ¢ikmis olmasi, orijinallik ifade etme-
si ve o eseri olusturan sanat¢inin duygu ve distncelerini
yansitmast gibi sartlar icermesi gerektigini ifade ederler.
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Bu konuda Hegel, “... Sanatin guzeli doganin guzelin-
den daha ytiksekte durur. Cinkt sanatin gtizelligi tinden
dogan ve yeniden dogan guzelliktir.” (Hegel, 2011, s. 8)
ifadesini kullanir. Yine ona gore “... Bicimsel olarak gorul-
dugtinde, insanin kafasina giren kot bir duslem bile her-
hangi bir doga urtntinden daha yuksektir, ¢ctinku boyle
bir duglemde her zaman tinsellik ve 6zgirlik bulunur.”
(Hegel, 2011, s. 8) Bu anlay1s cercevesinde ele alindigin-
da, tabiatta bulunan, ornegin bir agac¢ nesnesi, insan elin-
den ¢ikmadig icin sanat eseri sayillamaz. Ancak herhan-
gi bir sanat¢inin tablosunda cizilen agac resmi, sanat eseri
olarak kabul edilir. Buna gore sanatgci, her ne kadar doga-
da bulunan agac nesnesini taklit etmis olsa da sanat eseri-
ne kendi duygu ve diistincelerini katmis olmasi bakimin-
dan ele alan bu anlayis acisindan, orijinal, yeni ve benzeri
olmayan bir sanat nesnesi olma durumuna ytikselmistir.
Cunku sanatin ortaya konmasinda, sanat¢inin sahip ol-
dugu kultur, aldigr egitim, sahip oldugu inang ve duygu-
lar, yasadig1 toplumun orf ve adetleri 6n plandadir. Sanat-
¢inin diger insanlardan farki da burada ortaya ¢ikmakta-
dir. Cunku sanatcl edindigi tim tecrtubeleri sentezleyerek
yeni bir sanat urtind ortaya koymustur. Bu anlayis cerce-
vesinde Plotinus, sanatin kaynagi olarak nous'u (akil) ele
alir ve inceler. Ona gore sanat, sanat eseri olmadan once
sanat¢inin aklindadir. Herhangi bir tas, heykel olmadan
once sanatsal bir deger ifade etmez. Ancak bir sanatct, ak-
hindaki sekli (form) o tasa vermis olsun. Form almis bir
tas, artik tas olmaktan ¢ikmis, yeni bir kimlik kazanmis-
tir. Bu anlamda tasin heykel olarak yeni formunu kazan-
diran sanatgi, sahip oldugu akil sayesinde, sanattan once
gelir (Plotinus, 2011, s. 133-134). Plotinus Enneades ad-
It kitabinda “Dusunilir Guzellik Uzerine” bagligr alunda
bu konuda sunlar soyler:

“... Yan yana konmus iki mermer kutlesi alalim; bun-
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lar biri yontulmadik ve islenmedik olsun; digeri de sanat-
cinin yonttugu bir insan heykeli... yerytuzundeki ilk in-
sanin degil; fakat sanatin guizel buldugu her seyi birlesti-
rerek yarattign kisinin heykeline dontusmus olsun; aciktir
ki, sanatin bir bi¢ciminin guzelligini yerlestirdigi mermer,
mermer oldugu icin glizel degildir; fakat sanatin kendi-
ne kazandirdigi bicim sayesinde gtizeldir. Madde, bu bi-
cime onceden sahip degildi; mermere girmezden once bi-
¢im, sanat¢inin dustncesindeydi ve sanat¢inin gozleri ya
da elleri oldugu icin degil; fakat sanatct sanattan pay aldi-
gindan, bicim sanatcidaydi. O halde bu guzellik sanattay-
d1 ve cok yukandaydi; cinki tasa gecen guzellik, sanatta-
ki guzellik degildir.” (Plotinus, 2011, s. 133-134)
Plotinus, maddenin guzelligini sanat¢inin verdigi bi-
¢imle mumkun oldugunu belirtmis olmasina karsin, can-
lilardaki, baska bir deyisle, ornegin bir kadinin gtizelligi-
nin nereden geldigi konusunda dustncelerini ifade eder-
ken mitolojiye basvurmak zorunda kalir (Plotinus, 2011,
s. 135-148). Cunku canhilardaki guzellik, insan sanat1 ile
olusturulmus bir guzellik degildir elbette. Bu acidan ba-
kildiginda gerek tabiattaki guzellik gerekse canhlardaki
guzellik mitolojinin eseri degil, yaratma guticti olan bir var-
ligin var etmesi ve sekil vermesi ile mtimkundur. Bu ko-
nu Islam sanat icinde ele ahndiginda insan, evrensel an-
lamda her yonti sanat trtnleri ile donatilmis essiz ve can-
I1 bir sanat tablosu icinde yasar. Bu tablonun cercevesi ve
sinir1 elbette vardir; ancak bu cercevenin sinirinin nere-
de oldugu ve ne kadar genis oldugu konusu insanin guct
disindadir. Zaten bu tablonun muikemmelligi de buradan
kaynaklanir. Bu anlamda tablo gibi cerceve de canhdir ve
sabit degildir. Bu durum aslinda sanatsal hareketlilik aci-
sindan son derece hayatidir. Ctinku tablo icindeki her fa-
aliyet yeni bir bicim ve yeni bir sanatsal urtinduar. Her an
her sey, hatta insanin kendisi de bu degisikliklerden pay
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almakta, bu muazzam tablo her an yeni bir sanat tablosu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tablodaki bu degisimde insa-
nin da farkinda olmasi, tabloya ayr1 bir mukemmellik ka-
tar. Hatta insan bu tabloda kendi gticti oraninda ama 6z-
gur iradesi ile kucuk kuctk mudahaleler yaparak tablo
icindeki hayatina anlam kazandirr. Iste son derece giic-
lu bir varlik boyle bir sanat tablosu yaratabilir. Baska bir
acidan bakildiginda bu tablodaki buyukluk ve kusursuz-
luk karsisinda kalan ve bunu fark edebilen insan, bu mii-
kemmellik ve gti¢ karsisinda tirperir. Iste bu trperti 6nce
Aristoteles'te, sonra Kant'ta ytice kavramini ortaya cikarir-
ken, Musltiman agisindan yaratmast mukemmel olan yu-
ce bir yaraticiya goturur.

Diger taraftan sanatin olusmasimi yerytzunde yasayan
her insanin az veya cok bir kotulukle kars: karsiya olmast
ile iliskilendiren Seriati, insanin kendi evi olarak kabul et-
medigi, sitkildigl, kendini rahat hissetmedigi bir mekanda
yasamasindan dolay1, her insanin icinde o mekana karst
bir tepki, gariplik, hatta 6fke bulundugunu belirtir. Orada
kendini yabanci ve vatanindan uzak, hatiralarindan kop-
mus, gurbetteymis gibi bir his tasir. Butiin bu duygularin
icinde yasayan insanin yapacag ilk sey, oradan kacmak
olacakur. Iste bizlerin bu dunyada tutsak olarak yasadi-
gimizi, baska sevebilecegimiz bir mekana gitme sansimi-
zin olmadigini dustnen veya dustinmemizi saglayan ba-
z1 insanlarin, bu dunyay1 gtizellestirme caba ve gayretle-
ri icine girmeleri, belki de insanin ancak bu dunyada ya-
sayabilecegini dustinerek bu dunyay kalict kilma gayre-
ti olarak ele aldiklar1 ugrasilan sanat olarak tammlar (Se-
riati, 1997, s. 84). Seriati’nin bu tanimu belki biraz radikal
ve pesimist gelebilir. Cinku tanimda, i¢inde yasadigimiz
dunyaya karst genel bir kotileme mevcuttur. Bu dasun-
ce ozellikle tasavvufi anlayis cercevesinde yasam surdiir-
me cabasinda olan insanlarda da mevcuttur. Ancak dun-
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yanin, ayni zamanda asli vatan olan ahiretin ve ozellikle
cennetin gidis duragl oldugunu da unutmamak gerekir.
Ebedi vatana, dunya olmadan gidilmesinin so6z konusu ol-
madig1 bir yolculugun icinde yasiyorsak, yasadigimiz ala-
nin emanet oldugunu da goz éninde bulundurmamiz ge-
rekir. Bu anlamda eger yasadigimiz alani guizellestireme-
yeceksek, o zaman en azindan, cirkinlestirmeden, aldigi-
miz gibi devretmenin gayreti icinde olmamiz gerekir. As-
linda baska bir acidan dustunulduginde, eger karanlik bir
dunyada yasamaya mahkam isek, bu mahkumiyeti son-
landirmanin caresi, bir sekliyle sanat¢i gibi yasamak de-
gil midir? Cunkt ancak sanatci veya sanatgi gibi dustnen
insanlar, karanliklarin aydinliga nasil dontsturebilecegi-
ni bilirler. Bu baglamda en buytik sanatcilar, elbette pey-
gamberlerdir. Ctinku insanin ve toplumun tizerindeki ka-
ranhklari, gurbet duygusunu, kotalukleri, zultmleri orta-
dan kaldirarak, aydinlik, asli vatana gidis yolunu gosteren
insanlar sadece onlardir. Dolayisiyla onlarin bu yaptiklar
sanattan baska nedir?

Sonug olarak sanat hicbir ideolojinin propagandasi al-
tinda kalmadan, insanlarin duygu ve dustncelerini yan-
sittign olctde evrensellesir ve kabul gorur. Ancak sanat,
sanat¢inin sahip oldugu ideolojinin propaganda aract ol-
mast durumunda da kuculur ve sanat olmaktan cikarak,
kars1 dustincede olan insanlar1 kiran bir ara¢ haline gelir
(Arvasi, trz., s. 132-133). Bagka bir acidan bakildiginda,
sanatin kendisi sanat¢inin propaganda yapmasina gerek
kalmadan, sanatsevere bir dinya gortist, bir yasam tar-
z1 sunar. Ancak sanatin verdigi bu yasam tarzini, sanatse-
ver kendi penceresinden almal ve mevcut hayatini giizel-
lestirme araci olarak kullanmalidir. Sanatcinin vermek is-
tedigini degil. Sanat, ancak bu durumda gorevini yapmis
olur (Mutluel, 2014, s. 50-52).

Sanat eseri, evrensel olmasi yaninda, sanat¢inin kendi
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kultarunden de izler tasimahdir. Bu bir sanat¢inin yetisti-
gi topluma olan borcudur. Diger bir deyisle sanatci, eser-
lerinde evrensel bir sanat anlayisini ifade ederken, kendi
toplumunun yerel kaltturant de unutmamalidir.

Bir sanat eserinin olusmasinda, sanat¢inin yasadig top-
lumun kualtara, kiacukluginden itibaren aldig: egitim, sa-
hip oldugu dini inan¢ veya inangsizlik, ailesinin yetistir-
me tarzi etkilidir. Bu etkilesmenin igine sanat¢inin yasa-
dig1 cografyay1 da katmak gerekir. Bunun yaninda tim bu
etkiler sanat¢inin dunyasinda birleserek ve bir araya gele-
rek yeni bir anlayis ve yasam cesidi olusturur. Iste bu yeni
yasam bicimi, sanat¢inin ilham kaynagi olur ve eser ver-
mesine neden olur. Bu asamadan sonra sanatgi, orijinal
eserler vermeye baslar ve sanat eserinde kendine has sitil
gelistirir. Herhangi bir sanat eserine bakildiginda, altinda
sanat¢inin imzasi olmasa bile, kullandig sanatsal sitilden,
o0 sanat eserinin kime ait olabileceginin az ¢ok bilinmesi,
ancak bu sekilde mumkundiir.

Tam bu noktada, Islam sanatinin 6zgunligint savun-
ma tutarsizligy icine girme gibi bir ugras: icinde olmamak
gerektigini dustuntyorum. Cunku 6zgunlugun neye gore
ve kime gore olacag tartismasi yaninda, Kant 6ncesi veya
Kant sonrasi sanat anlayisina uyup uymadigr gibi sorun-
larla ugrasmak zorunda kalmacaktir. Bu baglamda, 6zel-
likle gtinimuzde Islam sanat hakkinda yazan, konusan,
arastirma yapan insanlarin aslinda slam sanat ile ne kas-
tettikleri ve ne anlatmak istedikleri hakkinda, cok net bil-
giler elde etmek mumkin olmamaktadir. Cunku konu-
nun tam olarak icsellestirilememis olmasi gibi bir durum
ortadadir. Soyle bir dustunelim; Islam cografyasinda ge-
nelde sanat felsefesi, ama ozelde Islam sanat felsefesi tize-
rine dustinen, fikir treten ve yazan kag kisi var acaba? Ay-
rica sanatla ilgili olarak insanlarin duygulari ile sanat¢inin
duygu ve dustuncelerini gormezlikten gelmeden, sanatla
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ilgili bir teori tretme yetenegine sahip kag kisi var? Sanat
felsefesi ile ilgili yazacaksak o zaman insanlarin duygula-
r1 yaninda sanat¢inin duygularinin tahlillerini de yapmak
gerektigini vurgulamak gerekir. Cunku bu tahliller olma-
dan yapacagimiz her turla aciklama, yazacagimiz her sa-
tir havada asih kalacak ve hicbir zaman yere inme sansi
bulamayacak, hayat bulmacasinin herhangi bir karesine
yerlesmeyecektir. Bu itibarla, ozellikle Islam sanat hak-
kinda bir seyler soylemek istedigimizde, sanatsever du-
rumunda olan insanlarin duygu ve dustncelerini de isin
icine katmamiz gerektiginin farkinda olmamiz gerekir. Is-
te ancak bu durumda sanati, sanatgiy1 ve sanatseveri anlar
ve anlatabiliriz. Ayrica bu farkindalik elde edilmeden, Is-
lam sanatinin gintimuzde anlatlmasi, insanlara ulastiril-
mast mumkun olmamaktadir. Cuiinku sanat, her insanda
farkli duygular ortaya ¢ikarr. ki insanin ayni sanat ese-
ri karsisinda ayni duygulart hissetmesi mtmkun degildir.
Bu duygu cesitliligi icinde Islam sanatim sadece duvarda-
ki tablo ile izah etmek, yazinin cesidini bilmekle anlatmak
mumkin degildir. Bu itibarla bir sanat eserinde, iki duy-
gu soz konusudur. Birincisi sanat¢inin sanat eserini ortaya
koyarken yasadigi duygu, digeri de sanatseverin o sanat
eserini seyrederken duydugu duygudur. Bu iki duygu bir-
birinden bagimsiz olarak gelisir. Ayn1 zamanda farkh tah-
lil edilmesi gerekir. Zaten sanat denen sey, bu duygunun
insanda uyandirilmasidir. Burada bir baska olayla karsila-
silir. O da sanat eserinde verilmek istenen mesajdir. Bir sa-
nat eserinde bu ozelliklerin birlesmesi, sanat felsefesi aci-
sindan sanatc¢inin yaratmasi olarak ele alinir ve isimlendi-
rilir. Bu noktada Musliimanlar acisindan bir olumsuzluk
ortaya ¢iktigi dusuntlur ve sanata karst olmanin bir ar-
gtmani gelistirilmis olur. O da, “Yaratma Allah’a mahsus-
tur. Insanlarn yaratma gibi bir ozelligi yoktur. Dolayisty-
la bu anlayis tevhid inancina aykiridir.” dustuncesidir. Oy-
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sa sanat felsefesi acisindan yaratma, yoktan var etme ve-
ya olmayan bir seyi ortaya koyma anlaminda kullanilma-
makta, sanat eserinin insanda uyandirdigr duygular aci-
sindan kullanilmaktadir. Dolayisiyla Allah'in yaratma sifa-
t1 ile iliskilendirilmemelidir.

Kandinsky'nin de belirttigi gibi, sanat eserinin degeri,
maddi formunun degeri ile degil, o eserin sahip oldugu
ruhsal bir guce sahip olmasi ile dogru orantihdir. Sanat
ruhunu kaybettiginde ve sadece madde olarak algilandi-
ginda, sanatci kendine yeni bir ¢ikis yolu arar. Bu durum-
da sanat¢1 anlasilamamaktan yakinir ve ofkelenir. Basaril
olmak icin, kendini anlamadig insanlarla arasinda adeta
bir savas olusur. Bu muicadele sonucunda sanatci elde etti-
gi alan icinde siperler kazarak kendine ait bir diinya olus-
turur. Boyle bir durumda halk sanatciya sirtin1 doner gi-
der. Cunku sanat¢i sanatinin ruhunu bitirmis ve mesajini
ortadan kaldirmistir. Mesaj icermeyen sanat, sadece boya
ve maddi bir formdan ibarettir (Kandinsky, 2015, s. 35).

Kandinsky sanat¢inin bu ¢ikmazdan kurtulusunu sa-
natin i¢ hakikatini yakalayabilmesi ile mumkin olacag-
ni1 belirtir.

“Sanatci ruhsal gictyle “nasil?” sorusunun ustesinden
gelebilir ve ince duygularini ortaya dokmeyi basarabilirse,
sanat yitirdigi ve kendisini, gozlerini yeni yeni acan ruhsal
yasantinin ruhsal gidasina tasiyacak ‘seyin’ yoluna koyul-
mus olur. Bu ‘sey’ artik onceki donemdeki gibi maddi ve
nesnel olmayacaktir; bu, sanatin i¢ hakikatidir, onsuz ne
birey ne de insanlik saglkl olamaz.

Bu ‘sey’ yalnizca sanatin sezebildigi ve yalnizca onun,
kendine has ifade bicimleriyle ortaya koyabildigi i¢ haki-
kattir.” (Kandinsky, 2015, s. 36).

Diger taraftan Edman (1896-1954), sanati, insanin ha-
yatin olumsuzluklarindan ideallerine dogru kagist olarak
degerlendiren teoriyi, sanati n plana ¢ikarmak ve sanatin
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insan zevkini tatmin etme amach olmas: acisindan elesti-
rir. Bu durum ayni zamanda sanatin ve sanat¢inin ruhsal-
ligin yitirmesi anlami da icermesi acisindan tehlikelidir.
“Cogu kimsenin zannettigi cesitten olmamakla beraber
guzel sanatlara karsi duyulan ilgi, hayata bir cesit sirt cevir-
medir. Bir tabloyu tetkik etmek demek, gundelik aliskan-
liklarimizdan bir cesit siyrilma demektir; hi¢ olmazsa o an
icin esyaya, bir seye delalet ettikleri veya bir sey vaat ettik-
leri icin degil, sadece esya olduklart i¢in bakariz. Bir notur-
morttaki elmanin rengine dalmisizdir; artik o elma, ag iken
el uzatlacak bir sey degildir; tasidig1 canhlik ile gorulecek
bir seydir. Faydaci gortisun yerini guzellik sevgisi almistir.
O an icin, Schopenhauer’in dedigi gibi, bilgi, iradeyi ikinci
plana atar... Ancak gercek sudur ki, sanati kacis sayan bu
teori estetik tecrube hakkinda dogru olan seylerin cogu-
nu dikkate almamakta ve sanat zevkinin zengin ve olumlu
yonlerini kiicimsemektedir.” (Edman, 1991, s. 22, 24).
Bu anlamda sanat ve sanatci, gercek hayattan uzaklas-
makta, insani kendi duinyasina cekerek yalmzlastirmak-
tadir. Bu yonu ile degerlendirilen sanat, sanatciy: toplum-
dan uzak, kendi dunyasina cekilmis bir hayat yasamakta
ve diger insanlar1 sanattan anlamayan ve kiymeti olmayan
varliklar gibi gormektedir. Bu ruh halindeki bir sanat¢inin
icinde yasadig1 topluma verecegi hicbir sey kalmamustir.

II. Kur’an ve Hadislerde Sanata Yaklasim
Kur’an’da sanata karsi acik, net bir tutum bulmak zordur.
Ancak bazi Kuran ayetlerini yorumlama ve tevil etmek
suretiyle baz1 hukumler ¢ikarmak mumkuandur.

Sanat konusunda Kuran'da en dikkat cekici tutum,
Allah'in en guzel isimleri olarak adlandirdigimiz ve bizzat
Kur'an'da, “el-Esmau’l-Husna” olarak ifade edilen isimler
arasinda bulunan “Sani”, “Halik” gibi Allah'mn isimleridir.
Cunku bu isimler; ayn1 zamanda sanat ve yaratma ile il-
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gilidir. Allah acisindan dustunualdiugunde sanat, “yoktan
var etme guctne sahip olan varhk” anlamina yukselmis
olur. Hatta Kur'an’da, Allah'in insanlar tarafindan ilah ola-
rak kabul edilen diger pek ¢cok put ve tanridan ayrilan en
buytk ozelliginin “yoktan var etme”, “canlihk kazandir-
ma” oldugunu ifade eder. Cinku Kur'an’a gore gercek an-
lamdaki sanat eseri, sadece taklit degil, ayn1 zamanda or-
taya konan eserin islevselligini de kazandirabilmek anla-
mindadir. Baska bir deyisle aga¢ resmi yaptigimiz zaman,
bu sadece bir resim olmamali, ayni zamanda buiytyen, ci-
cek acan, meyve veren, 1stya duyarlihig olan, yapraklari-
n1 doken, fotosentez yapabilen bir ozellige sahip olabil-
melidir. Bu acidan bakildiginda taklit yoluyla yapilan sa-
nat eserleri bir nesnenin bir andaki durumunun, sanatci-
nin sahip oldugu duygu, bilgi ve becerisinin yansitilmasi-
dir. Bu acidan sanat eserinin alindigi o an gectikten sonra
artik oyle bir nesne kalmamistir. Bu durum Kur’an’'da za-
ten Aacizlik olarak ifade edilir. Ciinku tapinmak icin yapil-
mis tim putlar, ayn1 zamanda boyle bir acizlik de icerir.
Hayatin bir anlik bir zaman diliminde var olmus, o andan
sonra var olma sansi olmayan bir nesnenin, sanatci tara-
findan resmedilmesi sonucu ortaya ¢ikma sansi yakalamis
bir varliga tapmak, gercekte ne buytk bir cehalet ve her
seyi yoktan var eden yetkin bir varliga karsi yapilmis ne
buytk bir nankorluktur.

Bu yaklasim aslinda Kuran'in tamaminda gecerlidir. Bir
sanat veya meslek gurubu icinde olan insanlari, toptan iyi
veya kotu kabul etme yerine, o insanlarin gercek niyetleri-
ne bakilarak karar verilir ve tavir konur ki, bu durum or-
negin o dénemin sanatcilart mesabesinde olan sairler icin
de gecerlidir. Yani iyi ve makbul sairler oldugu gibi, mak-
bul olmayan, kotu niyetli, gercegi ve hakikati bilerek giz-
leyen sairler de vardir. Kuran'in bu sekilde, sairlere ay-
11 bir bahis agmis olmasi, Hz. Peygamber’in yasadigi do-
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nemde sairlerin toplumsal konumu ile alakalhdir. Cunka
o donemde sairler, toplumu c¢ekip ceviren ve maniptle
edebilme gucune sahip kisilerdir.

Kur'an'in sanata yaklasimi biraz da soyuttur. O hem ina-
nanlarin hem de Kur’an okuyan insanlarin distince dun-
yasina hitap eder. Cennet ve cehennem tasvirleri, gecmis
ummetlerin iyi veya kotu davranislar sonucu baslarina
gelen bela ve musibetlerin anlatimi soyuttur. Kuran, bu
tar soyut anlatimi musahhaslastirmak ve géz onune getir-
mek icin gtinltk hayattan 6rnekler vererek, konunun da-
ha iyi anlatilmasi ve anlasiimasini saglar. Boylece okuyucu
veya inanan insanlar, dustince dunyalarinda kendi kapa-
siteleri oraninda konuyu anlar ve Kur'an'm bahsettigi ko-
nuyu hayatin bir parcasi haline getirir. Iste tam bu nok-
tada, Kur'an'in daha iyi anlasilmasinda sanat ve estetigin,
kisideki bilin¢ durumu acisindan 6nemi ortaya ¢ikmak-
tadir. Insanlar sanatsal kavramlardan ve estetik duygular-
dan ne kadar haberdar iseler, bu tasvirleri anlamak ve ha-
yatin parcast haline getirmek o kadar kolay hale gelir.

Diger taraftan Hz. Peygamber, hayattayken cesitli du-
gun torenleri ve merasimlerde muzik dinlenmesinde sa-
kinca gormedigine dair rivayetlerin bulunmasi da olduk-
ca dikkat cekicidir. Bunlar arasinda, “Nikahi def calarak
ilan ediniz.” (Tirmizi, 1992, III, 398-399) Hz. Aisenin
Hz. Peygamber’in Habesli bir kadinin raksimi seyrettirdi-
gine dair rivayeti (Ahmed b. Hanbel, 1992, 1II, 152; VI,
116), Kuran1 guizel sesle okuma emri (Buhari, 1992, VI-
I, 214) gibi rivayetler, Hz. Peygamberin muzigi tama-
men yasakladig1 gibi bir algiy1 ctratmektedir. Kur'an1 gu-
zel sesle okumay1 biz Muslumanlar genelde, Kur'an'in gu-
zel okunmasi acisindan ele almis ve degerlendirmisizdir.
Oysa okuyan ve dinleyen insan acisindan ele aldigimiz-
da, Kur'an1 guzel sesle okumanin sebebi konusunda, bas-
ka bir gercekle karsilasiriz. O da, insanin muzik ihtiyaci-
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nin bu yolla giderilmesidir. Ctnki gtizel sesle okunan bir
Kur’an, ayni zamanda insanin yaratihsinda var olan gtizel-
lik duygusunu da tatmin edecektir.

Burada naklettigimiz hadislerle ifade etmek istedigimiz
sey, Habesli kadinin raksindan hareketle, modern dansa
cevaz cikarmak degil elbette. Ifade etmek istedigimiz, sa-
natsal faaliyetler konusunda, orta bir yol izlemek oldugu-
dur. Uludag'mn ifadesiyle, Kur'an’da raks ve muzigin lehin-
de ve aleyhinde herhangi bir sey yoktur. Fakat Kur'an'm
tefekkur ikliminden baktigimizda, insanlik seref ve hay-
siyetine uygun olan, Kuran'm ruhu ve gosterdigi yuksek
hedeflere ters dusmeyen bir muzik anlayisina da engel de-
gildir (Uludag, 1999, s. 390).

Hz. Peygamber’in hayatinda yaptig1 sanatsal faaliyet sa-
dece bu degil elbette. Hz. Peygamber bir gun eline aldi-
g1 bir cubuk ile yere bir adet dikdortgen sekli ¢izer. Onun
tam ortasina bir isaret koyar. Daha sonra ortadaki isaretin
altina ve ustine cizgiler cizer ve yanindakilere soyle hitap
eder: Bu dortgenin ortasindaki cizgi insandir. Dortgen de
insanin ecelidir ve onu kusatmistir. Diger cizgiler ise insa-
nin arzu ve tutkulandir. Insan, bu arzu ve tutkularn pe-
sinde kosup dururken, ecel ansizin onun 6ntinu keser ve
onu alip gotarar.” (Buhari, Rikak, 4) Bu hadis ilk bakista
duz bir yazi gibi gorunse de, aslinda soyut bir resim tablo-
sudur. Sekli basitce cizecek olursak asagidaki gibi bir se-
kil cikacakur.

-

Bu sekilde cizilen bir resim, guntimuzde soyut resim ola-

rak ele alinmakta ve degerlendirilmektedir. Konuyu anlat-
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ma ve actklama konusunda Hz. Peygamber’in bizzat resim
sanatindan yararlanmis olmast, Islam sanatinin iglevselligi
acisindan son derece onemlidir. Ashnda Hz. Peygamber'in
amacl elbette resim cizmek degildir. Ama resim sanatini
egitim araci olarak kullanmis olmast onemlidir.

Bu konuda bir baska ornegi, Hz. Peygamber’in “dogru
yol” konusunda aciklamasinda bulmak mumkundur. Bu
aciklamada o, once uzun bir ¢izgi ¢izmis ve daha sonra
da, bu uzun cizginin sagina ve soluna baska cizgiler ¢iz-
mek suretiyle adeta bir kompozisyon olusturmustur. Hz.
Peygamber olusturdugu bu kompozisyondaki uzun cizgi-
yi, inancta dogru olan yol olarak tanimlamis, uzun cizgi-
nin sagina ve soluna cizdigi diger cizgileri de dogru olma-
yan yollar olarak tamimlamistir. Boylece Hz. Peygamber,
anlattigl konunun daha kalic1 ve ogretici olmasi icin gor-
sellikten yararlanmis ve adeta soyut resim tablosu olus-
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turmustur. Arkasindan da ““Stuphesiz bu benim dosdogru
yolumdur. Buna uyun. Baska yollara uymaym. Zira o yol-
lar sizi Allah'mn yolundan ayirr.” (6/En'am, 153) ayetini
okuyarak konuyu kalici hale getirmistir (Ahmed b. Han-
bel, Musned, I, 435). Ayrica “dogru yol” olarak ifade etti-
gi cizgiyi uzun ve daha belirgin cizmesi, “sapik yol” olarak
ifade ettigi cizgileri de kisa ve ince ¢izmesi, sanatsal aci-
dan dogru olanin daha belirgin, net, anlasilir ve cesitli yo-
rumlara gerek kalmadan anlasilabilen sey olarak ifade et-
mis olmasi da ilgingtir.

Hz. Peygamber sekilsel veya sanatsal anlatima insanin
uzun emel sahibi olmasi ile ecelin ansizin gelip o uzun
emelleri kesmesi durumunda da basvurmustur. Buhari’de
rivayet edilen hadiste Hz. Peygamber soyle buyurur: Bir
defasinda Nebi (sas.) toprak ve kum tzerine degnek ile
bir kare cizdi. Sonra bu karenin merkezinden baslayip di-
sartya dogru uzanan duz bir ¢izgi cekti. Cizginin kare di-
sinda kalan kismina bir kisim centikler koydu ve sonra
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Rasul-i Ekrem bu cizgiler tizerinde soyle buyurdu: “Su
(karenin ortasindan baslayip disariya uzanan) ¢izgi insan-
dir. Bu kare de onun ecelidir, her yanindan onu kusatmis-
tir. (Bu ¢izginin) Kare disinda kalan kismi da insanin eme-
lidir. Bu (emel cizgisi tzerindeki) centikler de insana ge-
len afetler ve musibetlerdir. Imdi, insana su afet (oku) sa-
sirir (da dokunmazsa) obur afet oku isabet eder. O da sa-
sirirsa en son ecel (onu) yakalar.” (Sahth-i Buhari, 1992,
XII, 360-361).
Hadiste ifade edilen tabloyu cizecek olursak;
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gibi bir sekille karsilasmis oluruz.

Bu aciklamalardan sonra okuyucu Hz. Peygamber’in sa-
natsal faaliyetler acisindan daha iyi degerlendirmede bu-
lunabilmesi icin, onun, 6rnegin kendine ait bir resminin
bulunmadigini da goz éntunde bulundurmast gerekir. Hz.
Peygamber’in resim yapimindan haberdar olmadig1 veya
hentiz bu tir sanatsal faaliyetler bulunmadig icin resim
birakmamis degildir. Hz. Peygamber resim sanatinin var-
ligindan haberdar oldugu, 6rnegin Mekke'nin fethi gu-
nu Kabenin icine girdiginde, Kabenin duvarlarinda bu-
lunan ve aralarinda Hz. Isa ve Hz. Meryem’in de bulun-
dugu duvar resimlerini sildirttigini biliyoruz. Ayni sekil-
de Hz. Aise’nin evinin kapisina perde olarak astigi kumas-
ta bulunan canli varlik resimlerini gorduginde eve girme-
den gitmesi gibi olaylar, aslinda Hz. Peygamber’in resim
sanatindan haberdar oldugunu ifade ediyor. Buna karsin
sonra gelecek ve kendisini hi¢ gorme sansi yakalama fir-
sat1 olmayan Musltimanlar icin bir resim birakma gibi bir
dustnce olusmamistir. Bu durum, canli resmi yapmanin
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caiz olmadig1 sebebiyle aciklandiginda, eksik bir agiklama
sekli olacag: ortadadir.

Bunu birde her insanin sahip oldugu “estetik yargi” ve
“sanatsal begeni” acisindan ele almak, konunun daha iyi
aciklanmast acisindan dogru olacaktir. Cunka her insanin
guzel ve guizellik anlayisi, cinsiyet, irk, kultar ve bilgi bi-
rikimi acisindan farkhiliklar gosterir. Ornegin Arap irkinin
estetik begeni kriterleri ile Ttrk irkinin estetik begeni kri-
terleri arasinda farkhihklar vardir. Bu farklihiklar cerceve-
sinde guzellik anlayis1 da degismektedir. Dolaysiyla eger
Hz. Peygamber’in resmi olsaydi Arap olmayan bir Muslu-
man, o resme baktiginda kendi 6zelliklerine gore bir be-
geni yargisi ortaya koyacag icin, Hz. Peygamber'i deger-
lendirmesi farkli olabilecek ve belki de Hz. Peygamber
hakkinda olumsuz cimleler kullanabilecekti. Halbuki bu,
dini acidan uygun bir durum olmayacaktir. Burada anlat-
mak istedigim sey, Peygamber algisinin dini yont degildir.
Begeni yargisinin farkliligr acisindan guizel insan anlayisi-
nin insandan insana veya toplumdan topluma degisme-
sinden dolay1, sanatsal acidan begeni yargisinin farklihig-
n1 vurgu yapmakur. Bu farklilik “gtizel insan” kriterlerinin
olusmasinda cesitli farkliliklar ortaya ¢ikarir.

Musltmanlarin Hz. Peygamber’i daha iyi tamimak igin,
sanatsal anlatim yolunu kullanmis olmalar dikkat ceki-
ci bir durumdur. Baska bir ifade ile Musltiman sanatci-
lar, ozellikle hat sanatcilari, Hz. Peygamber’in fotografi-
ni, “Hilye-i Serif” adi alinda, anlatim yoluyla adeta res-
metmislerdir.

Hilyenin en temel 6zelligi, kisisel begeni yargisi acisin-
dan cesitlilik arz etmesidir. Yani, hilyeyi okuyan her Mus-
ltman, kendi begeni yargisi acisindan, dustince dunya-
sinda bir peygamber resmi olusturmaya musaade etmis-
tir.. Boylece aslinda her Musliimanin dustince diinyasin-
da, ana hatlar belli ancak ayrntilarini kendinin doldur-
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dugu ve yasadig1 zaman dilimi icinde, dustince dunyasin-
daki degisikliklere musaade edebilen bir peygamber res-
mi vardir. Bu, herhangi bir insana ait resim ¢izimi acisin-
dan varilacak son nokta olarak dusunulebilir.

Diger taraftan ozellikle siir sanati Hz. Peygamber’in ha-
yatinda onemli bir yer tutar. Bu anlamda Hz. Peygamber'in
sairlerinin olmasi ve onlar cesitli zamanlarda siir soylet-
mesi de, siirin konumu acisindan 6nemlidir. Ayrica “Sii-
rin bazi tirleri hikmettir.” (Buhari, Kitabu'l-Edeb, 90) ri-
vayeti de konunun anlasilmast acisindan oldukea dikkat
cekicidir.

Ancak Hz. Peygamber’in siir ve sairlere yaklasimi, mut-
lak anlamda olumlu veya olumsuz olarak algilanamaz.
Bagska bir deyisle Hz. Peygamber’in, siir ve sairler hakkin-
da bazen olumlu bazen de olumsuz tavir sergiledigi orta-
dadir. Cunkua herhangi bir seyin mutlak olarak iyi veya
kott olarak algilanmasi s6z konusu degildir. Bu gercek si-
ir icin de gecerlidir. Bu acidan ornegin meshur Arap sai-
ri Imriu’l-Kays hakkinda Hz. Peygamber, “Buttn sairlerin
en sair olan1 odur ve cehennemde onlarmn lideridir.” (1k-
bal, 2013, 5.194) ifadesini kullanmis olmasi aleyte bir du-
rum ortaya ¢tkarmaktadir.

Hz. Peygamber’in bu ifadeyi kullanmasina sebep ola-
cak ne yapmistir Imruw’l-Kays. Onun, siirlerini genel ola-
rak sarap, ask ve hayatin anlamini degistiren, okuyucu-
sunda narkotik etki yaratan bir tema ile soylemis olmasi-
dir. Bu anlamda sair, genelde toplumu yoldan ¢ikaran ve
hatta ayartan, akhini ¢elen bir rol tistlenmistir (Ikbal, 2013,
s. 195). Bu ayni zamanda sairin yeni bir inang ortaya koy-
masina denk bir tutumdur. Dinleyicileri tizerinde yeni bir
hayat anlayisi ve yeni bir dustince tarzi olusturmasi agisin-
dan bakildiginda, Hz. Peygamber’in tepki gostermesi nor-
mal gorulebilecektir. Iste bu tepkiyi Hz. Peygamber “Bi-
rinizin icinin irinle dolmasi, muhakkak ki siirle dolma-
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sindan daha hayirlidir” (Muslim, Si't 7-8) seklinde orta-
ya koymustur.

Hz. Peygamber’in sairlerle ilgili ikinci 6rnek ki bu, olum-
lu bir bakis tarzidir, Evs kabilesinden Antere isimli sairin
siirini isitince, “Bir Arap’in methtisena edilmesi bende hic-
bir zaman onu gorme arzusu uyandirmamisti; ama valla-
hi bu siirin yazariyla bulusmak ve tamsmak isterim.” (1k-
bal, 2013, s. 195) buyurmus olmast, sair ve siir hakkinda
olusacak intiba ve tavrin, siirin konusuna gore degistigi-
ni ortaya koymaktadir. Bu tavrin daha iyi anlasilmas icin,
Hz. Peygamber’in Kur'an ogretilen meclislerde ¢grencile-
rin yorgunlugunu hafifletmek icin siir okutturmus olmasi
(Akyuz, 2016, s. 127) siire olumlu bakisin gtizel bir ¢rne-
gi olarak gorulmelidir.

Hz. Peygamber’in, kendisini ve diger Musltimanlar sa-
vunmak amaciyla soylenen, musriklerin siirsel hiciv ve
kottlemelerine cevap veren siirleri onemsemis olmast ya-
ninda, mescitte okunmasina da musaade etmistir (Akytz,
2016, s. 129). Hz. Peygamber’'in bazi sair ve siirlere olum-
lu bazilarina kars: olumsuz yaklasimindaki incelik ve has-
sasiyet, siir sanatina karst Muslimanlarin tavrinin nasil
olmasi gerektigine guizel bir ornektir.

I1I. Islam Filozoflarinda Sanat Algist
Musluman filozoflar, sanat olarak genelde siir ve muzik-
ten cokca soz ederler. Siir, Islam dininden ¢nce Arap top-
lumunda yaygin olarak kullanilan ve sozel olarak aktari-
lan bir sanat dali olarak varhigim hep strdturmustiir. Ozel-
likle Arap Yarimadasinda duizenlenen panayirlarda, ka-
bileler arasinda yapilan savagslarda, olen kisilerin arkasin-
dan soylenen agitlarda ve yilin belli zamanlarinda yapilan
yarismalarda agirlikli olarak kullanilmis bir sanat dalidir.
Gerek cahiliye doneminden gerekse Islam dininden sonra
yazilan ve soylenen siirler ginumuzde hala cesitli arastir-
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malarin konusu olmaya devam etmektedir. Siir sanatinin
diger bir onemli yani, dilin ar1 kullanimi nedeniyle her-
hangi bir kelimenin dogru anlamda kullamildiginin delili
olarak, Islam oncesi donemde yasamus ve siir birakmis sa-
irlerin, o kelimeyi kullandiklar1 formda ve anlamda kul-
lanilmasina dikkat ¢cekmis olmasidir (Hodgson, 1995, c.
I,s.431-435).

Diger bir sanat dali olan muizik alaninda ilk filozof Kindi
ile baslayan ve Thvan-1 Safa, Farabi, Ibn Sina gibi filozofla-
rin kaleme aldig1 muzik risaleleri, genellikle muzigin ma-
tematiksel anlamda bir uyumun eseri oldugunu ifade et-
me amaci guder.

Kindi, Islam aleminde muzigi ilk profesyonel anlamda
ele alan ve sistemlesmesinde onculik eden dustinur ola-
rak kabul edilir. Onun aym zamanda Farabi ve Ibn Sina’ya
onculuk ettigi kabul edilir. Kindi'nin on adet muzik risa-
lesinin mevcut oldugunu, bunlardan dort tanesinin gunt-
muze ulastig bilinmektedir! (Ibn Sina, 2014, c. ID).

[hvan-1 Safa, muizigi tamamini ruhani cevher olarak ka-
bul eder. Bu acidan insan tizerinde oldukea etkili oldugu-
nu “... Bu melodi ve seslerin bir kismu, nefisleri zor islere
ve yorucu sanatlara dogru harekete gecirir. Ayni zamanda
ugrunda mal stoklarinin ve kisilerinin hayatlarin (umutla-
rinin) seferber edildigi bedenlere zor gelen isler konusun-
da onlara dinclik verir ve azimlerini takviye eder. Iste bun-
lar savaslarda ve kavgalarda cenk ederken kullanilan ce-
saret verici melodilerdir. Bilhassa cesur olani ¢ven ve har-
bin niteligini anlatan 6lcula siirlerle soylendiginde durum
boyledir.” (Risdleler, 2012, c. 1, s. 131) ifadeleri ile dile ge-
tirir. Muzik, dinleyen kisiler tizerinde cesitli tesirler bira-
kar. Thvan’a gore bunun en buytk delili, insanlarn miizigi

'Kind'nin giintimtize ulasan muizik risaleleri sunlardir: Risale Hubriyye fi'l-
Masika, Risle fil-Luhun ve'n-Nagam, Kitabu'l-Musavvitati'l-Veteriyye min
Zati’l-Vahid ila Zati’l-Asrai’l-Evtar,Risale fi Hubr Sma’atit-Te’lif ..
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bazen dugun, dugin yemegi ve davetlerde seving ve mut-
luluk amaciyla; bazen gam ve keder, afet ve matemlerinde;
bazen mabetlerde ve bayramlarda; bazen evlerde ve cad-
delerde; hazarda ve seferde; rahatken ve yorgunken; carsi-
pazarlarda ve sultanlarin meclislerinde kullanmalar olarak
ifade eder (Risdleler, 2012, c. 1, s. 132). Muzigin kuralla-
rina uygun olarak kullanildiginda dini duygular tizerinde-
ki etkisi, kalplerin incelmesi, nefislerin itaatini ve huzuru-
nu saglamak, Allah'in emir ve yasaklaria boyun egme, is-
lenen gtinahlardan dolay1 tovbe etme seklinde ortaya ¢ik-
ugmni belirtir (Risdleler, 2012, ¢. I, s. 133).

[hvan insanlarin mizaclarini etkileyen sayisiz melodi ve
makam bulundugunu, bu melodi ve makamlarin millet-
ten millete, kavimden kavime farklilik gosterdigini ve hat-
ta ayni insanin degisik ruhi durumlarda ayni muzik karsi-
sinda aldig1 estetik tavrin farkli oldugunu su ifadelerle di-
le getirir:

“... Soyle bir dustinursen, bircok milletin lezzet aldig
ve hoslandig1 melodilerden, baska milletlerin hoslanma-
digimi ve hicbir tat almadigini gorarsun... Ayni sekilde tek
bir milletin icindeki kavimler arasinda birinin hoslandi-
g1 melodilerden digerlerinin hoslanmadigina, bu melo-
dilerden haz almadiklarina sahit olursun. Hatta bir insa-
nin dahi bazi zamanlar hoslandig melodiden farkli bir za-
manda hoslanmadigini ve mutsuz oldugunu gorursun.”
(Risdleler, 2012, ¢c. 1, s. 137)

Yine Thvan- Safa, muzigin ortaya cikisi, sosyal ve dini
hayatla olan yakindan ilgisini su ifadelerle anlatir:

“... Bu dua, teshihat ve okuma esnasinda ‘el-muhzin’
(huztnlendirici) denilen muzikal melodiler kullanirlar-
di. Bu muzik, isitildiginde kalpleri inceltir, gozleri yasar-
tir, kisiye gecmis ginahlarindan dolay: pismanlik hissi ve-
rir, gonilleri samimilestirir ve kalpleri onanr. Iste bu, filo-
zoflarin muzik sanatini ortaya koymalarinin, namazlarda,
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dualarda, kurbanlarda ve mabetlerde kullanmalarnmin se-
beplerinden biridir.”

“Onlar aym zamanda ‘el-musecci’ (cesaretlendirici) de-
nilen baska bir makam ortaya koydular. Kisiye atilganlhik
ve cesaret veren bu makami, kavga ve savaslarda askerle-
rin komutanlar1 kullanirdi. Diger yandan hastanelerde se-
her vakitleri kullamlan bir makam icat ettiler; bu makam
hastalarin hastaliklarini ve acilarini hafifletirdi, rahatsizhgin
siddetini kirar, hasta ve duskinlerin bircoguna sifa olurdu.
Aym1 zamanda matemlerde, kederli ve huzunlu hallerde,
musibetlerde kullanilan ve kisileri taziye eden, musibetle-
rin acisint dindiren, ozlem gideren ve hiiztin hafifleten bas-
ka bir makam daha icat ettiler. Diger yandan hamallar, insa-
atcilar, denizciler, kayikcilar gibi zor islerde ve zanaatlarda
calisanlar icin de nefislerini dinlendirecek, bedenlerindeki
agirhg hafifletecek ayn bir makam icat ettiler.” (Risdleler,
2012,c.1,s.133)

Diger taraftan muzik sadece insanlar acisindan degil ayni
zamanda hayvanlar i¢in de kullanildigini ifade eden Thvan,
ozellikle develerin sevk ve idaresi icin kullanilan makam;
koyun, keci gibi hayvanlari suya goturtrken ¢obanlarm 1s-
lik calmalari, av esnasinda avlanacak hayvanin cikardig
sese benzer sesler ¢ikarilmasi yine mizigin bu ttr kullani-
mina ornek olarak verilir (Risdleler, 2012, ¢. 1, s. 134)

Thvan-1 Safa, kainaun isleyis ve hareketini goz ontinde
bulundurarak muzigi; nefis sahibi canllarin ortaya koy-
dugu muzik ve tim evrene hakim olan evrensel muzik
olarak iki kategori icinde ele alir. Evrensel muzik olarak,
tam gok cisimlerinin hareketindeki uyumdan ortaya ¢i-
kan ortak sesleri muzik olarak algilar.

“Kevn aleminde duzenli hareketlerin ve —bu hareketler-
den neset eden— uyumlu seslerin varligr gostermektedir
ki, felekler aleminde bu kesintisiz —diizenli— hareketlerin
nagmeleri vardir. Bunlar, birbirleriyle son derece uyumlu,
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nefisleri ferahlatan ve daha st seviyelere ytikselmeye tes-
vik eden nagmelerdir.” (Risdleler, 2012, c. I, s. 144)

Diger taraftan Farabinin kaleme aldig1 ti¢ muzik risalesi
guntmuze kadar ulasmis olup bu risalelerde Farabi, muzi-
gin sayisal uyumdan ziyade duygusal anlami tizerinde dur-
mus ve muzigin gelisimini olumlu yonde etkilemistir.?

[bn Sina, Kindi ve Farabi'nin gelistirdigi anlayis1 daha
da ileri gottrerek, muzik ile gok cisimleri arasinda iliski
oldugu fikrine iltifat etmemistir. Baska bir deyisle muzigin
bu dunyaya ait bir aktivite oldugunu ifade etmistir.

[bn Sina muzigi, birbirleriyle uyumlu olup olmadikla-
r1 yonunden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman stre-
lerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinme-
si amaciyla arastiran matematiksel bir ilim olarak tanimlar
(Ibn Sina, 2013, s. 6).

O, kendi muzik anlayis ve metodunu soyle aciklar: “Biz
bu ilmin 6ze iliskin konularini kendi metodu cercevesin-
de ele almakla yetinecegiz. Bu ilmin temel esas ve ilkele-
rine baglh olan konular inceleyerek onun aritmetik pren-
sipler ve bu prensiplere bagh teferruatlariyla ugrasmaya-
cagiz... Yine burada gok cisimleri ve insan nefsinin huy-
lar ile muizikal ses araliklar arasinda kurulan benzerlik-
lere iltifat etmeyecegiz. Zira bu gorus; ilimlerin konulari-
nt birbirinden farkli gormeyen, felsefeleri eskimis bir gru-
bun yoludur. Bu gorusleri ayiklamaksizin miras olarak al-
muslardir.” (Ibn Sina, 2013, s. 1)

[bn Sina insanlarn toplu yasamasi gereken varhklar ol-
dugunu belirtir. Bu acidan cesitli ihtiyaclar icin diger in-
sanlarla iletisim icinde olmas gerekir. Iste miizik, bu ileti-
sim cesitlerinden biridir.

“Ses, uygun muzikal kompozisyonlarla stislenip uyum-

2 Farabi'nin muzik tizerine yazdig risaleler sunlardir: Kitabu'l-Musika'l-Ke-
bir, Kitabu Thsa'i1-Tkaat, Kitab fi'l-Tka‘at.
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lu bir sisteme kavustugunda bu, nefsi diger seslerden da-
ha fazla etkiler. Zira bu durum ilk hissedenin, farkliligini
duyulardan daha latif ve ince bir gti¢ ile ve kompozisyon
icin daha guclu bir kalicilikla ortaya koymast dolayisiyla-
dir.” (ibn Sina, 2013, s. 5)

Insanin cikardig seslerin kisith ve gecici olmast nedeniy-
le, bu seslerin cesitli aletlerle etkisinin kuvvetlendirilmesi
ve daha fazla hissedilmesi s6z konusudur. Bu anlamda Ibn
Sina, oykunmenin insanin haz aldigy bir durum oldugunu
belirtir. Ona gore bazi muzikal sesler, belirli bir hali yansitti-
ginda, sanki kisi kendini o seyi ya da ona bagh olarak orta-
ya cikacak bir seyi, yastyormus gibi hisseder. Bu sebeple Ibn
Sina, ses kompozisyonunu haz verici ve ¢ekici olarak ifade
eder. Cunkt ses kompozisyonu insanin temyiz guctine hi-
tap eden bir sistemdir. Boylece insan kompozisyonda ifade
edilen durumlarn sanki yasiyormus gibi hisseder. Bu duru-
mu Ibn Sina, hosa giden ve haz veren bir sesten sonra olu-
san kopuklukta duyulan heyecan ile yine ayni sesi bekleme
durumuyla ifade ederek insanin muizigi nicin sevdigini soyle
ifade eder: “ Bilindigi gibi haz kaynaklarmm en guclust el-
den gittikten sonra beklenen seyin birdenbire hissedilmesi-
dir. Bu sebeple sesin, nefsi ansizin ziyaret ettikten sonra bir-
denbire onu terk etmesi ve bu terkin olusturdugu yalnizhg
nefse hos gelen bir sekilde yeniden gelmesinin nesesiyle te-
lafi etmesi, nefse ait en buytik hazlardandir. Iste nefsin seste-
ki kompozisyonu ve insan zihninde ses gibi tasavvur edilen
ya da sese yakin olarak algillanan vuruslardaki sistemi, bu
kadar sevmesinin nedeni budur.” (ibn Sina, 2013, s. 6)

Diger taraftan Ibn Sina, muzikle ilgili seylerin temelin-
de, en tustin ve mukemmel olma niteligi bulundugunu
ifade eder. Cunku ona gore muzik, psikolojik haz vermeyi
amaclar ve amaci bu olan her sey yeterli, mtimkun ya da
dogru olma smirinda durmayip en ustiin ve en milkem-
mel olana kadar uzanir (Ibn Sina, 2013, s. 17).
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Baska bir acidan bakildiginda nefsin notalardan haz ala-
bilmesi icin, notalarin hem teorik hem de pratik olarak
uyumlu olmasi gerekir (Ibn Sina, 2013, s. 37).

[bn Sina, muzik bilgisinin olusmasinda gtizel hissin (es-
tetik haz) on planda oldugunu belirtir. Bu his, insanin ha-
yalinde biraktig1 izin niteligi ile ilgilidir. Hayalde pes pese
gelen iki vurus birlestirilir ve bu birlestirmeden birlik olu-
sur. Hayalde olusturulan bu birlik, uyum i¢inde oldugu ka-
dar guzellik kazanir ve haz verir. Hayaldeki bilgiler gecici
ve maddi unsurlardan arinmis degildir. Bu acidan ilk nota-
dan sonra ikinci nota, hayale geldigi vakit birinciyi siler ve
onun yerini ikinci nota alr. Bu agidan birlesme olabilmesi
icin notalarin ancak muhayyilede olusmasi gerekir.

Hem sanatct hem de sanatsever acisindan dusuntuldu-
gunde ise iki vurus arasindaki zaman araligimin uzunlu-
gu acisindan bakildiginda, zamanin asilmasi durumunda
bitme hissi veren, ikinciyi (hayalde) olusturan ve birinciy-
le karsilasmadigi bir sinir olmast gerekir. Bu olcu, dusun-
ceyle ulasilan bir sey degil; tecrtibenin ortaya ¢ikardig bir
seydir (ibn Sina, 2013, s. 68).

Bir diger Islam dusuniirti Tasi (1201-1274), sanatn in-
san Uzerindeki etkisinin ve ulasilmasi gereken sonucun,
kisilerde olusan mutluluk oldugunu belirterek, bu mutlu-
lugun edilgin degil, etkin bir mutluluk olmast gerektigi-
ni ifade eder. Ona gore edilgin lezzet, alma ve kabul etme
ile etkin lezzet ise verme ve sunma ile gerceklesir. Bundan
dolayr mutluluk, tipki comertlikte oldugu gibi, verme ile
zirveye cikar. Buradan hareketle Ttsl, herhangi bir sanat-
ta mutluluk elde etmenin yolunun, o sanatin gerekli kildi-
g1 urinu ortaya ¢ikarma ve diger insanlar da faydalandir-
ma ile mtmkun olacagin ifade eder. Ornegin husn-i hat
(hattat) sahibi sanat¢inin asiri lezzetinin, yazmanin aciga
ctkmasinda, musikisinasin (sahib-i elhan) en st lezzeti-
nin de musiki aletini ¢calmastyla ortaya cikar (Tasi, 2007,
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s. 78). Bu acidan bakildiginda sanatin iki yonu ile karst
karsiya kaliniz ki bunlar: icra eden sanatct ve ortaya ko-
nan sanat eseridir.

Bir diger Islam dustinurd Ibn Haldan (1332-1406), sa-
natlarin insanlarin ihtiyaclart oraninda cogaldigini belir-
terek, bu sanatlar1 ekincilik, marangozluk, dokumacilik,
terzilik ve yapicilik gibi sosyal hayatta ogrenilmesi zaru-
ri olanlar ve ebelik, yazi-kagitcilik, sarki ve tababet gibi
konusu itibariyle serefli olanlar seklinde bir ayrima gider
(Ibn Haldan, 1996, c. 11, s. 380).

[bn Haldtin yazinin insanlarnn kalplerindeki mana ve
mefhumlan uzaklara ulastirmasinin yani sira dastnce ve
akillarin mahsultintn ve ilimlerinin kagit tzerine yapilan
tespitlerle sonsuza kadar kalmasimi sagladigini ifade eder
(Ibn Haldtn, 1996, c. 11, s. 381).

Diger taraftan Ibn Haldan, sarkinin belli 6lcti ve vezinle
ses ve nagmeleri kulaklara gizel bir sekilde ulastirdigim be-
lirtir. Bu ayn1 zamanda kalp ve ruhta nese ve heyecan uyan-
diran bir durumdur (Ibn Haldtn, 1996, c. 11, s. 381).

[bn Haldtn’a gore muzik, zaruri ihtiyaclardan degildir. Bu
acidan muzigi, medeni hayatta en son ortaya citkan ve me-
deni hayatin ortadan kalkmaya baslamasi ve toplumun eko-
nomik seviyesinin bozulmaya baslamasi ile ilk ortadan kal-
kan bir sanat tira olarak gorar. Ctink muzik, bos vakit ge-
cirme ve bollugun ortaya cikardigi bir eglence ttradur (Ibn
Haldtn, 1999, c. 11, s. 437).

Ibn Haldon genel anlamda sanatlarin okul hayau ve
zekanin gelisimine yardimci oldugunu belirtir (Ibn Hal-
dan, 1996, c. 11, s. 438).

IV. Sanatin Olusmasinda Cevrenin Etkisi
[k insandan guntimize tim insanlik tarihi boyunca, sa-
natin cevre ile etkilesimi, goz ardi edilmesi mumkun ol-
mayan bir gercek olarak karsimizda durur. Bu etkilesimi
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insanlarin her asamada, kullandiklar giinlik esyalardan
tutun da dokuduklar hali, kilim ve hatta trettigi tim sa-
nat eserlerinde gormek mumkundur. Bu o kadar ortada
olan bir gercektir ki, ayni irk icinde bile, degisik yer ve
iklimde kalan insanlarin trettigi ve ortaya koydugu sanat
eserlerinde bile ortaya cikar.

Cevrenin sanat tizerindeki etkisini sanirim en fazla mu-
zik uzerinde hissetmek mumkundir. Ozellikle tlkemiz
acisindan dustndugumuzde Karadeniz miuzigi ile Ege
muzigi, Dogu insaninin muzigi ile Trakya muizigi arasin-
daki farkta cok net gormek mumkundur. Hatta bu far-
kin sehir sehir degisiklik gosterdigi de ortadadir. Yani mu-
zik her sehir icin farkhiliklar gostermekte ve bu farklilik-
lar neticesinde sanatin cevre ile olan iliskisini ortaya koy-
maktadir.

Bu, hem seste, hem makamda, hem tarzda ve hem de
sozde ortaya ¢ikan bir farkhilkur. Ornegin Urfal bir sa-
natcinin sesi ile Trakyali bir sanat¢cinin sesinin farkh ol-
mas! aslinda sanatin, ayn1 zamanda genetik 6zelliklerden
kaynaklanan farkhliklarinin da goz ardi edilmemesi gere-
ken bir ozelligidir. Bunun yaninda, genetik ozellikleri de
cografi acidan bu farklihgin ortaya ¢tkmasinda ayr bir et-
ken olarak gormek mumkundur.

Sanattaki cevresel farkhliklar sadece muzikte degil, ay-
n1 zamanda sanatin diger alanlarinda da acik bir sekilde
kendini gosterir. Daha da ileri giderek sunu ifade etmek
mumkundur; sanattaki cevresel farklilik, ayn1 donemde
ayni dinya gortustne sahip insanlarda bile degisik cograf-
yalarda yasadiklar icin, farkh sanat anlayislarinin ortaya
ctktigini gormek mumkindur.

Sanati etkileyen diger bir cevresel faktor de, toplumun
sahip oldugu inanclardir. Bu farkliigi dinya tzerinde ay-
ni donemde yasamis olan cesitli inanclara sahip insanla-
rin olusturduklart toplumlarnn sahip olduklan sanatsal fa-
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aliyetlerindeki farkliliktan anlamak mumkundur. Bu fark-
hihgin en iyi orneklerini gorsel acidan mimaride gormek
mumkindur. Ayni ¢agin insanlarmim ortaya koydugu dini
mimarilere baktigimizda, her toplumun kendi inancinin et-
kisinde kalarak binalar insa ettiklerini gormekteyiz.

Dini mimari icinde cevreye baktugimizda kullanilan
malzemelerden baslayarak ortaya cikan mimari esere ka-
dar her asamada bu etkiyi gormek mumkundur.

Bu anlamda 13. yuzyihn sonlarindan itibaren tarih sah-
nesine ¢ikan Anadolu Selcuklu Devletinde kullamlan mal-
zemelerde, kesme tas ve bu tasin tizerine yapilan iscilik 6n
plandadir. Tas disinda stisleme malzemesi olarak sade veya
Uzeri sirlanmis tugla, cini, mozaik ve al¢t kullamldigin go-
rurtz. Dogal 1siktan daha cok faydalanmak icin cephelerde
veya yapilarn orta alanlarinda genis ve actk mekanlar olus-
turulmustur. Ozellikle bina giris bolumlerinde ta¢ kapilar
olusturulmak suretiyle, binalarm tim guzelligi adeta bu gi-
rislerde toplanmistir. Binalara distan bakildiginda ilk goze
carpan alan, ta¢ kapilardir. Bu ayni zamanda insanlar tize-
rinde ruhi bir etki birakmasi acisindan oldukca onemlidir.

Selcuklu sanati ile Osmanl sanat1 arasindaki ilk gecisin
izleri Malatya Ulu Camiinde gorulur. Malatya Ulu Camii
ile baglayan, Aydin Isabey Camii ile devam eden ve Edir-
ne Selimiye Camii ile zirve yapan sanatsal gelisim, sanat
ve cevre faktortu acisindan oldukca dikkat cekicidir. Ciin-
ki Selcuklulardaki tas malzeme kullanimi Osmanlilarda
devam etmesine karsin, insa edilen binalarn ta¢ kapila-
rindan soz etmek mumkun degildir. Ctinka Osmanl mi-
marisinde tim gorkem binadaki mekansal birlige donts-
mus ve yapinin tum detaylarini icine alan bir harmoni ve
uyum ortaya ¢ctkmistir. Sanatgi, sanat yapitinda bu harmo-
ni ve uyumu yakalayabildigi 6lctide yerli ve milli olan bir
eser ortaya koyma sansina sahip olmustur.

Diger taraftan yerli ve milli olan1 yakalayabilme, sanat-
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¢inin kendini mukemmellestirmesi ile dogru orantihdir.
Bunun i¢in sanatgt, 6nce yeni bir ruhi etkilesim saglanma-
lidir. Ikinci asamada bu ruhi etkilesim, sanatcinin ruhi de-
rinliklerinde koklt bir yer edinerek tecribeye dontsme-
lidir. Son asamada ise ortaya cikan tecritbenin “bosalma”
veya “kendini ifade etme” seklinde disa yansimasi gercek-
lesmelidir (Kutup, 1982, s. 19). Sanatc¢ida t¢ asamali ola-
rak ortaya cikan bu ruhi derinligin olusmasinda, ¢evrenin
etkisi azimsanmayacak kadar coktur. Cunku her insan bi-
raz da yasadig ortamin cocugudur. Ayni streci, sanatcl
acisindan degil de toplum acisindan ele aldigimizda, yi-
ne ayni durum ortaya ¢tkmaktadir. Canku toplumun olu-
sum yillarinda sanattan ¢ok fazla soz edilmezken, zaman
ilerledikce toplum ruhunun ortaya cikist ile baslayan top-
lumsal birikim, sonunda sanatin ttiim alanlarinda kendini
gosterir. Iste toplumun geldigi bu asama, bireysel sanatci-
larin da cokea ortaya ciktigir donem olur. Bu donem top-
lumsal entelektiiellik acisindan son derece ¢énemlidir.

[bn Haldan, Mukaddime adl kitabinda konuyu tersin-
den ele alir ve sanatin cevreye etkisinden soz eder. O, sa-
natlar1 okul ve sosyal hayatin gelismesinde yardimec1 olan
bir unsur olarak gorur. Bu baglamda sanat, akil ve idra-
kin gelismesinde 6n plandadir (Ibn Haldan, 1992, c. 11,
s. 439). Bu ayni zamanda sanatin insanlarin gelismesine
sagladigr katki anlaminda oldukca énemlidir. Ozellikle
gunimuz insani acisindan ele alindiginda, konu daha da
onemli hale gelmektedir. Cunku ginumuz insani, maddi
durumu iyilestikce veya kultur seviyesi arttik¢a, kendine
yeni ugrasi alanlar1 olusturma egilimindedir. Bu, Grek fel-
sefesinin gelismesinde, savaslarin olmadigi, insanlarin ba-
115 icinde yasadigi donemin etkisi gibidir. Baska bir deyis-
le, maddi olarak zengin hale gelmis insanlar, ikinci adim
olarak kultir ve sanat alanina yonelirler. Tkinci adim au-
lamazsa o zaman, zengin ama gorgusuz insanlar ortaya ci-
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kar. Bu durum, o milletin yok olmasi ile dogru orantilidir.
Bu acgidan ele alindiginda sanat¢inin ortaya koydugu sa-
nat eserleri ayni zamanda toplumun bir ast kualttr seviye-
sine ¢tkmasinda onculik edecektir. Baska bir deyisle in-
san egitimine katki saglayacaktr.

V. Sanatin Insan Egitimi Uzerindeki Olumlu Etkisi
Sanat, insanin distnsel anlamda gelisimine ve egitimi-
ne katkida bulunan bir ugras alani olarak ele almmalidir.
Cunku sanat, hayal etmekle baslar. Hayali olmayan insan-
larin sanatct olmalart soz konusu olmayacag: gibi bilim-
sel gelisim gostermesi de dustuntilemez. Bu anlamda egi-
timde hayal gtictintin son derece énemli oldugu yadsina-
maz bir gercektir. Dus kuramayan insanlarin yeni bir me-
ta Gretmesi olduke¢a zordur. Cunku dusler, zamanla ger-
cek olur. Boylece yeni kesifler ortaya ¢ikar. Dus kurmasini
bilmeyen insanlarin gelecekleri olmadig1 gibi baska mil-
letlerin somurtsinden de kurtulamazlar.

Genel gorus cercevesinde ele alindiginda, sanat icra et-
mek isteyen kisinin baz1 ¢zellikleri kendinde toplamis ol-
mas1 gerektigi ifade edilir. Cunkd sanatin ortaya ¢ikma-
s1 her ne kadar yetenek olarak kabul edilse de, yetenegi
destekleyen ve yetenegin kalici hale gelmesinde yardim-
c1 olan bazi ozelliklerin de bulunmasi gerekir. Bu o6zel-
likleri kazanmak ayni zamanda uzun bir egitim strecidir.
Bunlar; sabirli olmak, kararh ve ne istediginin farkinda ol-
mak, ozverili olmak, empati kurabilme 6zelligine ve eles-
tirel bakis acisina sahip olmak, hedefini belirlemektir. En
onemlisi de herhangi bir sanat icra edecek olan kisinin ka-
rakterinin duzgun olmasidir. Battin bu o6zellikler, sanatci-
da birlestiginde, mukemmel bir insan tipi ortaya ¢ikma-
sinin yaninda sanatcl, diger insanlar i¢in rol model olma
ozelligini de kazanmis olur.

Sanat, ortaya koydugu sonuclar acisindan da insan egi-
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timi ile ilgilidir. Ctinku sanat, insan ruhunda arinma duy-
gusu olusturur. Ozellikle Antik Cag’da trajedi bu amac-
la da kullamilmistir. Cunku trajedi ahlaki acidan ele alin-
diginda, bast ve sonu belli, agir bash bir eylemin sonu-
cu olarak goralur. Yine onun kendine has belli bir duze-
ni vardir. Bu diizen yaninda belli bir sahne ve dekor i¢in-
de icra edilerek belli bir deger ortaya koyar. Aristo'nun da
ifade ettigi gibi;

“Tragedyanin odevi, uyandirdigl acima ve korku duy-
gulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir.” (Tunali, 1996,
s. 153)

Tragedyanin bir diger onemli islevi (katharsis) ruhun
armnmasint saglamasidir. Bu arinmanin vasitasi da, traje-
dide anlatlan olay tzerinden insan ruhunda olusan aci-
ma ve ayni zamanda korkunun ortaya c¢ikmasi ve dinleyi-
cinin dinledigi olaydan ders ¢ikarmasidir. Boylece trajedi-
yi dinleyen ve seyreden kisi hayatin akisi icinde, oradan
dersler ¢ikarmis olur. Hayata bakisi degisir, ruhen dingin-
lik elde eder. Bu acidan bakildiginda ornegin meslek eti-
gi icinde hareket ederek meslegini icra eden bir usta, isi-
nin sonunda elde ettigi Grune bakarak, “bu is bundan da-
ha guizel yapilamazdi” dustincesi icinde kendini rahatlat-
mis olur. Ayn1 zamanda hizmet alan insanin ytuztunde be-
lirmis olan memnuniyet ifadesi ile ruhunu aritmis ve he-
lal kazanmanin verdigi huzur hissini yakalamis olur. Bu
huzur hissini ortaya koyan ve herhangi bir is yaptigin-
da en iyisini yapmaya calismanin Islam estetiginin temel
ilkesi oldugunu ifade eden su hadise gtizel bir ornektir.
Bu olay Hz. Peygamber'in oglu Ibrahim’in vefat tizerine,
kazilan bir mezar hakkindadir. Hz. Peygamber, mezarin
basina gelince, mezarin duzgin kazilmadigini, kenarinda
bir oyuk bulundugunu gorur ve mezari kazan kisilerden o
oyugu kapatmalarini ister. Yaninda bulunan sahabilerden
biri merak ederek; “Ya Rasulullah! O delik oltye ne zarar
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verir ne de fayda!” deyince, Hz. Peygamber, insanin yasa-
m1 boyunca goz 6ntne almasi gereken estetik kural soy-
lece ortaya koyar:

“Evet, o oluye fayda da vermez, zarar da. Ancak, dirinin
gozune zarar verir, rahatsiz eder. Allah, kul bir is yapinca
onu mukemmel yapmasini ister.” (Ibn Abdilberr, 1412).

Aymi ol “Yapug isi en guzel yapan kisiyi Allah sever.”
(Taberi, 1415, VI, 40) hadisi ile dile getirilir. Burada ifade
edilen is kavrami, hangi ve ne tur bir is oldugunun one-
mi yoktur. Onemli olan yapilan isten zevk alarak yapmak,
muhatab1r memnun etmek ve sonucunda icra eden kisinin
ruhi acidan rahatlamaya ulasabilmesidir.

Sonug olarak sanat, sanat olarak ortaya kondugu olcu-
de evrensellesir. Ayni sekilde sanatc¢t da insanlik deger-
leri cercevesinde, ayristirmadan, ayirmadan, otekilestir-
meden, sayg1 cercevesi icinde kaldig1 olcude kabul goren
ve tim insanligl kapsam icine alan bir anlayisa sahip ol-
malidir ki mesajin1 diger insanlara ulastirabilsin ve daha
da onemlisi “olumsuzlik duygusunu” gerceklestirebilsin.
Ayrica sanat, sanatseverde olusturdugu armmma duygusu
ile elde edilen ruhi arinma sonucunda, guntimuz insani-
nin muhtac oldugu entelekttel bakisin kazanilmasinda
son derece etkili bir egitim araci olarak kullanilabilir.

[slam inancinin kendine 6zgu nitelikleri {slam sanatinmn
kaynagini olusturur. Bu Antik Yunan ve Roma sanatindan
tamamen farkhidir. Cunkt onlarin tanr anlayist heykelle-
re indirgenmis bir anlayistan ibarettir. Guzellik anlayislar
da insani gti¢ ve glizelligi nihai noktasima goturilerek yon-
tulmus bir erkek veya kadindan ibarettir. Bu bakis acisin-
da ilahi yucelik dustncesi yoktur. Bu anlayis acisindan ba-
kildiginda ilahlarla insanlar arasinda sadece kemiyet fark:
vardir. Boylece tabiat ortamindaki varhgin disina ¢ikilmaz.
Cunk bir tanri, bir insandan sadece ¢ok daha gucla ve cok
daha yakisiklidir, o kadar (Garaudy, 2013, s. 49).
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Insanlik tarihi kadar eski bir etkinlik olarak kabul edi-
len sanat1 “genel anlamda herhangi bir etkinligin ya da bir
isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kuralla-
rin timune” verilen isim olarak ifade etmek mumkundur
(Bozkurt, 2000, s. 15). Insanlarn var oldugu gtinden bu
yana, toplumlarin anlayislarinin degisime ugramasi, ilgi,
istek ve kultir anlayislarinin degismesi sonucu, sanat an-
layislart da degismis ve bu degisim neticesinde ortaya ko-
nan sanatsal urtinler de cesitli farkliliklara ugramistir. Te-
melde insanlarin bu sanatsal farkliliklari, sanat anlayisla-
rinin gelisimi ile dogru orantili olarak ele almak dogru bir
yaklasim olacaktr.

Sanat felsefesi acisindan, tizerinde duistntilen ve sanat
yapiti olarak ele alinan trtinler, sadece insan elinden ¢i-
kan ve insan dustncesi cercevesinde yorumlanan sanat
eserleridir. Dogal guzellikler sanat felsefesi acisindan bir
sanat urtinu olarak ele ahmmaz. Cunku bu guzellikler in-
san tarafindan olusturulmamistir (Dogan, 1998, s. 102-
103). Bu anlamda bir sanat eserini olusturan temel yapi,
sanat¢inin kendi dinyasinda olusturdugu duygu, dastn-
ce ve ifade bicimidir. Zaten sanat eserlerini farkh kilan ve
diger sanat dallarindan ayiran ana 6zellik, sanat¢inin o sa-
nat eserine verdigi kendi dunya gorusudur. Bu farkhilik ol-
masaydi degisik metot ve sitilde yapilmis sanat eserlerin-
den soz etmek mumkiin olmazd.

Sanat felsefesi acisindan sanat tizerinde ilk dustncele-
rini ifade eden Platon, sanat1 ideal devlet kavramimn bir
parcasi olarak ele almis ve kendi devlet anlayisi icinde, sa-
natin yerini tartismistir. Devlet icinde sanatin gorevinin
ne olmasi gerektigi, devletin sanat karsisindaki yerinin ne
olmast gerektigi gibi sanat1 ikinci plana iten bir anlayisa
sahiptir. Platon’un bu anlayisi, sanati ikinci plana ayni za-
manda sanatin gercek degerini ortadan kaldiran bir anla-
y1s olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda sanat felse-
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fi bir disiplin olarak ilk ele alan filozof Aristoteles olmus-
tur (Tunal, 1996, s. 69).

Aristoteles, sanatin taklit olmasi yaninda, ayni zamanda
onun hem sanatci hem de sanatsever icin bir arinma ve ra-
hatlama amaci olarak kabul eder. Onun bu anlayisi, sade-
ce tragedya ve muzikte degil, ayn1 zamanda diger tim sa-
nat dallarinda da gerceklesir (Tunali, 1996, s. 114-116).

Platon’dan itibaren baslayan sanat ve zanaat kavram bir-
likteligi, Kant'a kadar devam etmistir. Bu anlayis cerceve-
sinde ornegin dulgercilik, marangozluk ile ressamlik ay-
n1 kategoride tutulmus ve sanat ile zanaat arasinda tam
bir ayrisim yapilmamistir. Bir bagka ifade ile surekli ayni-
s1 uretilen ve gunluk kullanim icin yapilan nesnelerle, tek
bir 6rnegi olan sanat trtunleri arasinda ayrim yapilmak-
sizin sanatsal faaliyet olarak ele alinmistir. Bu karisikligi
Kant son vermis ve fayda amacl, birden ¢ok yapilan nes-
nelerin sanatsal degerinin olmadigini ortaya koyarak, de-
vam eden sanat ve zanaat birlikteligi anlayisini ortadan
kaldirmistr (Bozkurt, 2000, s. 17).

Kant'n bu ayrimina benzer bir ayrim da Schiller tara-
findan yapilmis ve sanatlar “ihtiyac karsilayan sanatlar”
ve “hur sanatlar” olarak ikiye ayirmistir. Burada Schiller’in
hur sanatlar olarak ifade ettigi sanat turt, bugtnku an-
lamda gtizel sanatlar olarak ifade edilmis ve ihtiyaci karsi-
layan sanatlar olarak da insanlarin gtinluk hayatta kullan-
dig1 nesnelerin tretimini yapan sanatlar anlaminda kul-
lanmustir (Schiller, 1999, s. 8). Nietzsche’den sonra ise fi-
ziksel olmayan veya dilsel-anlamsal nitelikte bulunan zi-
hinsel etkinligin agir bastig1 sanat turleri icin “6zgur sa-
natlar” ayrimina gidilmistir (Bozkurt, 2000, s. 18).

20. yuzyilda sanat, toplumsal sikinti ve savaslar neti-
cesinde degisik anlamlar kazanmistir. Bu anlamlar icinde
one c¢ikan soyut resim veya non figuratif sanat olarak da
adlandirilan sanat akimi, nesnelerin dogada bulunan go-
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runtilerinden farkh sekilleri olusturulup cesitli renk ve
sekiller kullanilarak farkli kompozisyonlar halinde ortaya
¢tkmistir. Bu akimin batida kurucusu Kandinsky'dir. An-
cak soyut sanat, batida 20. ytizyilda bir akim olarak basla-
masina karsin, Musltiman sanatcilar 10. ytizyilldan bu ya-
na hem hat sanatinda hem de minyatir ve ebru sanatinda
soyut sanati kullanmislardir. Hattatlar zaman zaman yaz-
diklart hat orneklerinde kus, ipek bocegi kozasi gibi figtir-
ler kullanmis olmalarina karsin, bu tur calismalarin sayi-
st yok denecek kadar azdir. Bu anlayis cercevesinde hilye-
ler, soyut sanat acisindan ele alindiginda gtizel bir 6rnek
olarak karsimiza cikmaktadir. Baska bir acidan bakildi-
ginda hat sanatini sadece soyut sanat acisindan ele almak
yetersiz bir tanimlama olacaktir. Cunku genelde hat sana-
t1, 6zelde de hilye, sadece soyut sanat degil, ayn1 zamanda
ozgur sanatlar acisindan dilsel-zihinsel anlatim araci ola-
rak da ele almak dogru bir yaklasim olacaktir.

Yetkin'in de belirttigi gibi, Islam sanatinin, soyut sanat
olarak ele alinmasinda;

1. Hem hat sanat ve hilyeler hem de diger Islam sanat-
lar1 sanatcinin ve sanatseverin zihnindedirler. Gercek ha-
yatta benzerleri bulunmamaktadir.

2. Sanat¢inin kullandigr renkler gercegi ile ayni degildir.

3. Sanat nesnesini seyreden sanatseverin aklinda maddi
ve cismani herhangi bir duygu uyandirmamis olmasi et-
ken olmustur (Yetkin, 1952, s. 47).

Diger taraftan Garaudy'nin de belirttigi gibi, “Islam sa-
natini, Bati'nin soyut sanatinin bir varyanti olarak tanim-
lamak yanhstir ve haksizliktar. Doélone, Kandinsky ve
Mondrian’la gerceklestirilen Avrupa’daki soyut sanat, se-
kilsiz ve yasanilmaz bir dunyadan daima bir kacis girisi-
mi olmustur. Bu acidan Islam sanati, bizi naturalizmden
kurtarmayan ve en u¢ noktasina goturilmus imajint ve-
ren bir idealizasyonla tanimlanamaz. Ayni sekilde algila-
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nabilen ve tarihi gercekten bir kacis ve stibjektif olarak bir
baska dinyanin yaratilmasi demek olan soyutlama ile de
tamimlanamaz. Islam sanati ancak duyular ve akil dinya-
sina alternatif olmayan bir stilizasyonla tanimlanabilir. Bu
sanat bize duyularimizin ve aklimizin dunyanin otesin-
de yer alan ve onu asan bir seyin varhgini, yani (insanla-
rin her turlu tasavvur ve tahayyultunt asan bir yucelige sa-
hip) (6/En’am, 100) Allah'in askinhigini isaret eder.” (Ga-
raudy, 2013, 50)

[slam sanatindaki her tirlu sitilizasyon ve sanatsal ca-
lisma olarak kabul edilen, hiisn-ti hat, ebru, minyattr ve-
ya geometrik sekillerden olusan sanatlarin her birini, ger-
cekte susleme amacl bir sanat olarak kabul etmek ve bu
tanimlama ile yetinmek mumkun degildir. Cunku bu sa-
natlart Musluman acisindan bir yasam bicimi olarak da
ele almak gerekir. Cunkii Islam sanatinin temelinde bulu-
nan tevhid inanci sayesinde, Musluman, kendini her tur-
lt antropomorfist tanri anlayisindan uzaklastirir. Bunun
yerine hicbir sekilde maddi tasavvur olusturmayan, as-
kin, ezeli ve ebedi, yaratan bir tanr1 anlayisini yasamin bir
parcast haline getirir. Boylece sanat, yasamin bir parcasi
haline gelir ve insanlarin entelekttiel boyutu yakalamasin-
da yonlendirici bir unsur olur.

VL. Sanatin Toplumsal Misyonu
[ster resim, miizik, dans gibi modern sanat olarak isterse
bakir islemeciligi, tesbih ustaligl, cam ustasi, ciltcilik gi-
bi zanaat olarak isimlendirilsin, sanatci olarak kabul etti-
gimiz insanlarin zihin yapilari, genelde yaptiklar is tuze-
rinde yogunlasmalar1 sonucu eser tretirler. Bu eserler si-
radan olarak adlandirilan veya yogunlugunu diger alanla-
ra kaydiran insanlar tarafindan giizel kabul edilen trtin-

ler haline geldigi icin, deger kazanir ve sanat arunt ola-
rak kabul edilir.
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Aslinda her sanat¢inin buytik veya kucuk; az veya cok
bir amact, misyonu, hedefi vardir veya olmalidir. O, haya-
t1 boyunca bu hedeflere ulasmak icin ¢abalar. Bu, sanatci-
nin kendi icin koydugu bir hedeftir. Ancak sanat¢inin bel-
ki de kendinin bile farkinda olmadig: gizli bir hedefi var-
dir. O da, toplumdaki entelektiiel yapiy: ytukseltmektir.

Kandinsky sanatcinin, sanat¢i olmayanlara karst t¢ so-
rumlulugu oldugunu belirterek bunlar soyle siralar:

1. Sanatci sahip oldugu yetenegin karsihgini vermelidir.

2. Herkes gibi sanat¢cinin duygu, diistnce ve hareketleri
de saf ya da zehirli bir ruhsal atmosfer yaratir.

3. Bu dustunce ve eylemler, ruhsal atmosferi etkileyecek
olan eserlerinin de malzemesidir (Kandinsky, 2015, s. 97).

Diger taraftan sanatciy1 toplum icinde kultur elcisi ola-
rak kabul etmek gerekir. Ctinku sanat¢i toplum icinde di-
ger insanlar tizerinde en cok etkiye sahip insanlardan bi-
ridir. Ozellikle sanat ve sanat eseri ile olusan ikilinin de-
ger kazanabilmesi icin tictinctt bir kisinin mutlaka bulun-
mas1 gerekir. O da toplumdur. Bir baska deyisle sanatci
ve sanat eserinin bir kiymetinin olabilmesi ancak o sanata
ve sanatclya deger veren insanlarin olmasi ile deger kaza-
nir. Bu t¢ unsur yani sanat eseri, sanatci ve sanatsever bir
arada olmali ki etkilesim ve kulttr aktarimi ortaya cika-
bilsin. Ctunku sanatcilarin bir gorevi de gecmisten su ana
kualtar aktarimi yaparken, sanat¢inin yasadigt zaman di-
liminden gelecege de mesaj gondermedir. Bu sanat¢inin
toplum icinde kopra gorevi gordugu gercegidir. Toplum
icinde bu kopru kurulamazsa o zaman toplum hafizasin-
da kopmalar olusur. Baska bir acidan bakildiginda sanat-
cilar hem toplum kultartnt olusturur hem de gelecek ne-
sillere aktarim yapar.

Hegel, bunun toplumsal acidan tez, antitez ve sentez
uclusu icinde ele alir. O, geistin varligini kabul ederek ise
baslar ve bunu tez olarak ele alir. Ona gore geist, kendi-
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ni tammak ister ve bu nedenle kendini disa vurur. Ancak
bu durum geistin kendine yabancilasmasi gibi bir sonug
dogurur. Bu yabancilasma neticesinde geist kendini doga-
da gerceklestirmek ister ve geistin bu istegi antitez olarak
kabul edilir. Fakat geist kendini dogada gerceklestirmesi
sonucu gerceklik kazanmis olmasina karsin, odedigi be-
del ozgurluguni yitirmesidir. Ozgurluginu tekrar kaza-
nabilmesi icin sirasiyla 6nce tek tek insanda, sonra ailede
ve sonra da toplum ve devlette ortaya ¢ikar. Bu asama da
sentez olarak adlandirilir. Bu durumda geist, varlik olarak
kendini asmis ve mutlak ruh olarak kendini sanat, din ve
felsefede ortaya koyarak en ytiksek asamaya ulasmis olur
(Goz vd., 2011, s. 30).

Hegel'in bu sentezi, ozellikle sanati dinsellestirmeye
dogru goturmustur. Bu durum Musliman kimlige sahip
insanlarin sanata bakisinda olumsuz bir etkiye sahip ol-
masl neticesinde, sanata karst mesafeli durmalarina sebep
olmustur. Cunku belli donemlerde, izlenen devlet politi-
kas1 nedeniyle, Musluman kimlige sahip insanlar, nere-
deyse en resmi makamlar tarafindan sanat ve din arasinda
tercih yapmalari ile kars1 karsiya birakilmislardir. Hala gu-
numuzde sanat ve sanat egitimi ile mesgul olan kurumlar-
da, sanatin ciplaklikla esitlenmesi s6z konusu edilmistir.
Bu anlayis Musluman bir toplumda, topluma karsi, adeta
inadina olusturulan bu davranis tura olarak, sig bir cer-
cevede kalmis ve sanatin genis kitleler arasinda yayginlas-
masini onlemistir.

Sanat egitiminde, insanlarin sahip olduklar inang, orf
ve adet, gelenek ve gorenek her zaman goz 6nunde bu-
lundurulmahdir. Herhangi bir ulusun kendi degerleri-
ni asagilayarak, diger bir ulusun degerlerini zorla kabul
ettirmesi muimkun degildir. Bu anlamda bir ulusu kendi
kimliginden koparma ve yeni bir kimlik olusturmada sa-
nat kullanilmamahdir. Bu, her donemde ters etki yapmis-
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tir. Bagka bir ifade ile sanat, asla politik bir malzeme ola-
rak kullanilmamaldir.

Sonug olarak, Musluman acisindan sanat ne ifade etme-
lidir? Bu sorunun cevabini maddeler halinde yazdigimiz-
da su satrlar ortaya cikar:

a) Islam sanati bu diinyaya ait bir aktivitedir. Bu acidan
ele alindiginda dini bir icerigi yoktur. “Islam Sanau” teri-
mindeki “Islam” kelimesini, dini bir icerik degil, cogra-
fi bir tamm, Islam cografyasinda yasayan tum Musluman
toplumlarin katkisi ile ortaya ¢ikan bir alan olarak kabul
etmek gerekir.

b) Sanat, Muslimanin gunlik hayatinin gtuzellestirilme-
si ve daha anlasilir hale gelmesinde yardimei olan bir akti-
vite olarak kabul edilmelidir. Bu anlamda Musliiman aci-
sindan sanat asla nihai hedef olmamalidir. Aksine amaca
ulasmada yardimci bir unsur olarak ele alinmalhidir.

¢) Islam sanat, asla kutsal bir sanat nesnesi tiretme egi-
liminde olmamalidir.

d) Sanat, insanmin i¢ huzura kavusmasinda ve dini tecrii-
benin artirllmasinda katkida bulunmali ve yeni alanlar ¢i-
karmalidir.

e) Sanat¢inin ve sanatseverin olumstzluk duygusunu
yakalamasina yardimei olmalidir.

f) Muslumanin estetik begeni ve hazzini ortaya koyma
ve islerlik kazandirma acisindan sanatin, énemli bir isle-
vi oldugunu farkinda olmak gerekir. Bu acidan ozellikle
kendini dindar olarak adlandiran ve hisseden insanlarin
sanata karsi daha hosgorulu olmalari, hayatin anlami agi-
sindan onemlidir.

g) 1k donemden itibaren, Miislumanlar sanata karst il-
gisiz kalmamus, ancak secici davranmiglardir. Sanatin her
tarant hemen uygulama gibi bir toptancilik yapma yeri-
ne, kendi tevhidi inanglar agisindan konuyu degerlendir-
misler ve yeniden tanimlamalar yapmislardir. Bu tanimla-

SAleAT
malar sonucunda yeni sanat alanlari ortaya ¢cikmis ve ge-
lismistir.

h) Sanat ve sanatci, toplumun entelekttiel gelisiminde
asla goz ardi edilmemesi gereken bir faaliyet alamidir. Bu
acidan bakildiginda toplumsal kaltir ve medeniyet olus-
turmada etkili bir gtice sahip oldugunun farkinda olun-
mahidar.
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SANATCI

L. Ortaya Cikist
Sanatct, TDK Turkee sozlugunde, “Guzel sanatlarin her-
hangi bir dalinda yaraticiligy olan, eser veren kimse, sanat

adami, sanat eri, sanatkar.
Esas itibariyle sanatciy1 daha iyi anlamak icin, insan ni-

olarak tamimlanmaktadir.

cin siir, resim, heykel, roman, hat ve minyatur gibi bir sa-
nat eseri ortaya koymak ister? Sorusuna cevap aramak ge-
rekir.

[slam sanat felsefesi acisindan ele alindiginda gercek sa-
natc1 Allah’tir. Ctnk o, esyanin aslini yaratan, yoktan var
eden, yarattigina canlilik veren tek varliktir. Bu acidan ele
alindiginda Allah, gercek anlamda sanatg1 olma vasfina sa-
hip tek varliktir. Diger sanatct adini alan varliklar, Allah' i
yaratma sifati ile yarattig seylerin taklitlerini yaparlar. Sa-
natciyl bu anlayis cercevesinde ele aldigimizda belki idea-
list bir yaklagim ¢izmis oluyoruz. Ancak Islam sanat felse-
fesi acisindan ele aldigimizda, bu yaklasim dogru bir du-
stince olarak ortaya ¢ikmaktadir. Konu bu agidan ele alin-
diginda, sanat bolumunde kisaca temas ettigimiz yaratma
ile ilgili cekinceler de ortadan kalkmis olmaktadir. Bu du-
stnce icinde hareket eden Musluman sanatcilar, yaptik-
lar1 sanat eserlerine isim yazmazlar veya yazdiklarinda da
kendini 6n plana ¢ikarmayan ifadeler kullamirlardi. Orne-
gin hilye sanatcisi, hilyenin altina imza atarken kendi ac-
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ziyetini dile getiren ifadeler kullanmaya 6zen gosterir. 11k
hilye yazar olarak kabul edilen Hafiz Osman'in yazdig
hilyenin alt kismina attig1 imzada “Bunu ‘Kur’an hafizr’ di-
ye taninan fakir Osman yazdi. Allah onun annesinin, ba-
basinin ve bu (yaziya) bakanlarin giinahlarini bagislasin”
ifadelerini kullanmistir (Derman, 1990, s. 18). Bu ifadeler
gercek sanatcida olmasi gereken tevazuun guizel bir o6rne-
gini ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin kendi-
ni yetistirenlerle, hilyeyi okuyan insanlari da dua kapsami
icine ilave etmis olmasina, ayr1 bir giizel davranis olarak
bakmak ve ayni zamanda bir sanat eserinin ulasabilecegi
en yuksek manevi deger olarak ele almak gerekir (Mutlu-
el, 2013, s. 883).

Sanatcilarin insanlarda var olan normal guzellik duy-
gusunun ustinde bir duyguya sahip olduklari kabul edi-
lir. Bu acidan sanatci, diger insanlardan daha cok sanat-
sal yonu agir basan, kalict bir eser birakma arzusu ve is-
tegi ile ortaya cikar. Bir baska acidan bakildiginda sanat-
¢1, ayni zamanda ortaya koydugu sanat eseri ve sanat an-
layist ile farkhiligini ispat eden kisidir. Bu acidan sanatci-
nin, sanat eseri ortaya koyma arzusunun altinda, bilinme
duygusu ve olumsuz olma arzusu yatar (Tunali, 1996, s.
57). Bu duygu ve arzu, tim insanlarda az veya ¢ok vardir;
ancak sanatcilarda cok daha 6n plana ¢ikmis ve adeta ya-
samin bir parcast olmustur. Suud Kemal Yetkin, sanatci-
daki 6lumsuzluk duygusunu ve bilinme arzusunu tersin-
den ele alir ve sanat¢ida anlasilamama duygusunu on pla-
na ¢ikarr. Ciinkt ona gore sanat¢i ayni zamanda anlasila-
mama korkusunu da en tst seviyede yasar (Yetkin, 1972;
s. 14). Bu duygu, sanatcinin kalict olamama tehlikesi ile
karsi karsiya olmasi anlamina gelir. Bu durumda sanatci
olumstiz olma amacina ulasamamis demektir. Bir baska
acidan bakildiginda sanatci igin anlasilmak, tatmin olma
ve sanatindan zevk alma yoludur. Hatta bir sanat¢i i¢in

e
anlasiimak o kadar onemlidir ki; bu duygu sanatcida, yeni
sanat eseri ortaya koyma arzusunu siddetlendirir. Boylece
sanatcl daha cok eser verme gayreti icinde olur.

Sanatcinin sanat eseri vermesinde en az bilinme ve anla-
silma duygusu kadar motive edici olan 6lumsuzluk duy-
gusunu gerceklestirmek elbette bedensel olarak mumkun
degildir. Ama sanat¢1 acisindan bakildiginda, bu duygu,
ancak sanat¢inin ortaya koydugu sanat eserleri ile mim-
kuin olabilmektedir. Bu acidan bir sanat¢i icin ¢limunden
sonra hatirlanmak, ancak eserleri ile mimkun olacagin-
dan, onun bu duygusu, sanat eseri tretmesinde, kendisi-
ne olumlu bir motivasyon saglayacaktir.

Bir baska acidan bakildiginda olumsuzluk duygusu,
dinlerin de ana gayelerinden biridir. Ctinkt olumsuzluk
kavrami, her insanin ulasilmast mtimkun olmayan arzu ve
idealidir. Islam dini de insanlann olumstizliga ancak ar-
kada birakacaklar1 “sadaka-i cariye” olarak isimlendirdi-
gi, canlilara faydali olan aktivitelerle mimkin olacagini
belirtir. Bu acidan Islam dini, bu noktada sanat¢inin duy-
gularna terciman olur ve adeta yol gosterir. Nitekim bu
anlayis Musliman sanatcilarda benliginden gecme, ken-
dinden gecme, olumli olani birakip olumsuz olanin pe-
sinden gitme olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 durum veya
olumstizluk duygusu, 6rnegin Misir firavunlan icin di-
sunuldugtinde, mumyalanmak suretiyle kendini koru-
mak ve olumsuzluge ulasmak seklinde ortaya ¢ikmakta-
dir. Olumsiiz olma arzusu, bir bagka sekliyle 6rnegin bir
hakan veya imparator i¢cin dusunulduginde, anit mezarda
yatmak ve boylece insanlarin onu surekli hatirlamalarimni
saglamak anlamina donusur. Hasih 6lumsuzluk duygusu,
yasayan tim canllarda az ya da ¢cok bulunur. Bir bitkinin
cicek acarak meyve vermesini kendi dilinde olumsuzluk
olarak algilamak gerekir. Karincanin yuvalar yaparak yav-
rularmi cogaltmasini olumsuzlugun bir baska ifadesi ola-
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rak ele almak mumkundur. Ayni sekilde bir yildizin olu-
mu demek olan ‘patlama’ veya ‘infilak’ olayini ve ayni za-
manda yeni yildizlarin olusmasindaki ilk madde olmasini
yildizin 6lumstzluk ¢abast olarak algilamak mumkundur.
[ste sanat¢ilar da eser vermeye iten gii¢, olumsizlik iste-
gi ve isminin nesilden nesle aktarilmas: arzusudur.

Sanatcinin sanat eseri turetmedeki amaclarindan bir di-
geri, kendi sahip oldugu mesaji diger insanlara ulastirma
gayretidir. Ctinku toplum i¢inde mesaj ulastirmaya en cok
onem veren insanlar, sanatcilardir. Onlar ayn1 zamanda
ideal sahibi olup bu ideali diger insanlara da ulastirmak
isteyen kisilerdir. Ozellikle Misluman sanatci acisindan
ulastirilmak istenen en ideal fikir ve dustince, Allah'in in-
sanlara peygamberler araciligl ile gonderdigi ilahi mesaj-
dir. Ancak sanatci bu mesaji diger insanlar tizerinde zor-
layic1 ve ozgurlugunt elinden alan bir tarzda verme duru-
munda olursa, sanatini ¢irkinlestirmis olur. Boyle bir sa-
nat, diger insanlar icin cazibesini yitirir ve amacina ulasa-
maz. Oyleyse sanatci, icinden ¢ikugi toplumun degerleri-
ne sahip ve o degerlere saygili olma durumundadir. Bu ay-
ni zamanda sanat¢inin sanatina, orijinallik katar.

II. Kur’an ve Hadislerde Sanatctya Yaklasim
Kur'an-1 Kerim, sanat ve sanatct ile ilgili birbirine zit ola-
bilecek iki husustan soz eder. Bu iki husustan biri olum-
suz manada kullanilan Hz. Musa zamaninda yasamis bir
kuyumcu olan ve Hz. Musa’nin Allah tarafindan cagrilma-
st ile kavminden ayrilmasindan sonra ortaya ¢ikan boslu-
gu degerlendiren Samiri adindaki heykel sanatcisidir.

Samiri, genel anlamda Allah'in tevhid inanci ile yeryu-
zunde olusturmak istedigi guizelligi bozan bir sanatc1 tipi-
ne ornek olarak verilebilir.

Kuran'm anlatimma gore Hz. Musa, kirk gun sturecek
olan Allah ile bulusma amaciyla davet edilmesi sonucun-

e

da, kavmini kardesi Harun’a emanet ederek ayrilir. As-
linda bu durum, kavmi i¢in bir imtihandir fakat bu ger-
cek Hz. Musa’dan gizlenir. Bu esnada Samiri, kavim i¢in-
de bulunan kadinlarin altindan yapilmis ziynet esyalarini
toplar ve o altinlardan inek heykeli yapar. Sonra Tanrimin
ashnda buzag: seklinde oldugunu fakat bu gercegi Hz.
Musanin unuttugunu veya gozden kacirdigini ifade eder.
Hz. Harun insanlart bundan vazgecirmeye calisir ancak
onun bu cabas: etkili olmaz.

Hz. Musa, kavminin imtihana tabi tutuldugunu ve bu
imtihani kaybettigini vahiy yoluyla 6grenir. Bunun uzeri-
ne Hz. Musa ofkeli ve tizgun bir sekilde kavmine doner ve
Hz. Harun’a ¢ikisir. Samiri bu kott niyetli cabasindan do-
layr omruntn geri kalan kismini tecrit edilmis olarak ge-
cirmek zorunda kalir. Bu olay Taha suresinin 83-96. ayet-
lerinde soyle anlatilir:

“(Allah buyurdu ki) ‘Seni halkindan aceleyle ayrilmaya
sevkeden neydi ey Musa?’. Soyle cevap verdi. ‘Onlar da be-
nim izimdeler; benden hosnut olasin diye sana gelmekte
acele ettim ey Rabbim.” Allah, ‘Fakat dedi, biz senden son-
ra kavmini sinadik ve Samiri onlar1 yoldan ¢ikardi.” Bunun
uzerine Musa Ofkeli halde ve hayiflanarak kavmine don-
du. Soyle dedi: ‘Ey kavmim! Rabbiniz size gtizel bir vaatte
bulunmamis miydi? Peki, size bu stire cok mu uzun geldji,
yoksa Rabbinizin gazabina ugramak istediniz de onun icin
mi bana verdiginiz sozden dondunuz!” Soyle cevap verdi-
ler: ‘Sana verdigimiz soze bilerek ve isteyerek aykir dav-
ranmis degiliz; fakat o kavmin ziynet esyalarindan bazi
agirhiklar yuklenmistik, onlar (atese) attik; ¢unkt Samiri
de ayn1 sekilde atmist1.” Derken onlara bogurebilen bir bu-
zag1 heykeli yapt. (Ona uyanlar) ‘Iste bu sizin de tann-
niz, Musanin da tannsidir, fakat o bunu unuttu’ dediler.
... Gercek su ki daha 6nce Harun onlara, ‘Ey kavmim! Siz
bununla sinanmaktasiniz; kuskusuz sizin Rabbiniz o Rah-
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mandir. O halde bana uyun ve emrime itaat edin.” demis-
ti. Onlar ise soyle cevap vermislerdi: ‘Musa yanimiza do-
nunceye kadar ona tapmaktan asla vazgecmeyecegiz.’ ...
Musa sordu: ‘Peki senin zorun neydi ey Samiri?” ‘Ben onla-
rin gormediklerini gordum, bu ytizden elcinin izinden bir
avug avucladim ve ona attim. Nefsim beni boyle yapmaya
itti.” diye cevap verdi.” (20/Taha, 83-96)

Ayetlerde gecen Hz. Musanin “Peki senin zorun neydi ey
Samiri?” seklindeki sorusuna Samirinin verdigi cevap ol-
dukea ilgingtir. “Ben onlarin gormediklerini gordum, bu
yuzden elcinin izinden bir avug¢ avugladim ve ona attim.
Nefsim beni boyle yapmaya itti diye cevap verdi.” Ayetin-
den de anlasilacag: gibi, insanlarin gormediklerini gorda-
gunu iddia etmektedir. Bu iddianmin bir benzeri gtintimuz
sanatglst icin, “sanat¢l otoriteye boyun egmeyen, normal
insanlarin goremedigini goren kimse” seklinde ortaya kon-
maktadir. Ancak olmasi gereken, sanatcidaki bu ozelligin
toplumsal entelekttelligin olusmasinda kullanilmasidir.

Bir baska olumsuz ornek olarak Hz. Ibrahim’in babasi
Azer'in yaptig1 tapinma amach heykeller (putlar)de goru-
lir. Konu Kur'an’da Enbiya suresinde gecer. Hz. Ibrahim,
yasadig1 toplumun genel dini inan¢larinda bulunan putla-
ra tapma gelenegi icinde yasayan insanlara, sordugu soru
ile onlarin ashnda yanhshk ve sapiklik icinde olduklarini
soylemektedir. Kur'an, bu tur putlara tapma olayimni kinar
ve hatta bunu sapiklik olarak ifade eder.

“Biz daha 6nce Ibrahim’e dogru dustinme yetenegi ver-
mistik. Biz bunu biliyorduk. O, babasina ve kavmine, ‘Su
kendilerine tapmakta oldugunuz heykeller de ne oluyor?’
diye sormustu. Onlar da ‘Atalarimizi bunlara tapar bulduk’
diye cevap vermislerdi. [brahim, ‘Dogrusu siz de atalariniz
da acik bir sapiklik icindesiniz’ dedi.” (21/Enbiya, 51-54)

Kuran’da sanatsal nesnelere, olumlu bir tarzda bakisin
ornegi, Hz. Stleyman’'dan soz eden ayetlerdir. Bu ayetlerde

sanarc
ilk bolumdeki gibi olumsuz ve kinayici ifadeler kullanma-
dan konu anlatilr.

“Stuleyman’m emrine de riizgar verdik; onunla sabahle-
yin bir aylik, aksamleyin bir aylik yol alirdi. Onun i¢in ba-
kir madenini eritip akittik. Cinlerden de Rabbinin izniyle
onun mahiyetinde calisanlar vardi. Onlardan kim buyru-
gumuzdan sapsa, ona yakici atesin azabini tattirdik. On-
lar Stleyman’a, istegine gore ytiksek ve gorkemli binalar,
heykeller, havuz gibi lengerler, yerinden kalkmaz kazan-
lar imal ederlerdi. Ey Davud ailesi! Stuikur i¢in ¢aba gos-
terin. Kullarm arasinda hakkiyla sukredenler pek azdir.”
(34/Sebe’, 12-13)

Yukarida soz ettigimiz her iki grup ornekten birincisin-
de, sanata ve sanatclya olumlu bakmayan bir tarzda ifa-
de kullanilmistir.. Bunun temel nedeni ise, Allah’ birakip
putlara tapmakla iliskilendirilmistir. Bu nedenle Kur'an'in
ozellikle heykel veya put yapimina olumsuz bakmasinin
ana nedeni tevhid inancini zedelemesi oldugunu gorayo-
ruz. Ancak ikinci ¢rnekte, ¢zellikle tevhid inancini zede-
lemeyen durumda, ayni ifadelerin kullanilmadigini gor-
mekteyiz.

Kur'an'in sanata ve sanatciya yaklasiminin 6ziinde tevhid
inancinin ortadan kalkmasi veya kalkma tehlikesinin olma-
st vardir. Boyle bir tehlike varsa hatta boyle bir ihtimal var-
sa, 0 zaman sanat istenmeyen bir aktivite haline gelir.

Sanat, Hz. Peygamber’in hadislerinde de anlam bulmak-
tadir. Ancak Hz. Peygamber’in hadislerinde daha cok sa-
natn sonuclardan bahsedilir. Ornegin, ‘Musiki caiz mi-
dir?” sorusuna verilen cevap gibi. Bir hadiste, Allah Ra-
sulunun huzurunda siirler soyleyerek def calan iki cari-
ye bulundugu sirada, o, yuzunu cevirerek uzandi. Bu si-
rada Hz. Ebubekir geldi ve “Bu ne hal, Rasulullah’'m hu-
zurunda seytanin mizmari (dadugu ve sesi) ne gezer?” di-
ye Hz. Aise’yi azarladi. Bunun tizerine Hz. Peygamber ona
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dondii ve “Birak onlari.” buyurdu. Hz. Aise “Babam baska
seyle mesgul olunca cariyelere isaret ettim, disar ¢iktilar.”
(Buhari, Ideyn) Bu hadise gore ozellikle Hz. EbuBekir'in
sozlerine bakarak musikinin haram olduguna htikmeden
insanlarin bulunmasina karsin, Ibn Hazm'i yaklasimi bel-
ki de en mantikl yaklasim olarak kabul edilmelidir. Ctiin-
kit [bn Hazm: “Rasulullah’tan sonra bu tummetin en ha-
yirhis ve en faziletlisi olan Hz. Ebubekir'in musikiyi ten-
kit ve reddetmesinin isabetsiz oldugu Hz. Peygamber’in
onu reddetmesi ile sabit olunca; obur musiki aleyhtarla-
rinin musikiyi reddetmelerinin hicbir degeri olmayacag:
apasikar bir sekilde anlasilmis olur.” (Ibn Hazm, trz., c.
5, s. 92-93) Ifadesiyle sonuca varmaktadir. Ibn Hazmin
bu ifadeleri, ashinda 6zelde muzik ama genelde sanatin di-
ger alanlarinda Muslimanin tavrinin nasil olmasi gerekti-
gi konusunda bir érnek teskil etmektedir.

[bn Hazm’dan hareketle genelde mitizigin dini yonun-
den de soz etmek gerekmektedir. Cunki ozellikle gtinu-
muz insan1 icin muzik, sadece eglence araci degil ayni za-
manda bir yasam bicimi, kimlik, hayata bakis acis1 hatta
bir teblig araci haline gelmistir. Bu itibarla 6zelde muzik-
te ama genelde sanatta, Muslimanlar icin yeni bir bakis
ve hareket tarzi olarak yeni gortsler ortaya koymada fay-
da vardir. Ama isin olumsuz yani bu kapasitede hukuk-
cu bulmak oldukca gictur. Cinka ginumuzde hukuk-
cular Musltimanlarin éntntt agma ve yasami kolaylastir-
ma yerine hayati daha da yasanmaz kilmak icin tum giic-
leriyle calisiyorlar. Bu durumun, onlarin yeni gorusler or-
taya koyma kapasitelerinin yetersizliginden kaynaklandi-
g1 aciktir. Oysa ginumuzde insanlarin ihtiyac duyduklarn
sey, eski fikih kitaplarina bakarak fetva vermek degil, ye-
ni ve hayati yasanir kilan fetvalan ortaya koyabilmektir.
Cunk Islam alimleri arasinda, Kur'an'da kesin bir emir-
le haram kilinmayan herhangi bir konuda, haramdan he-
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lale uzanan veya helalden harama uzanan bir cizgi var-
dir. Bizim bu cizginin neresinde durdugumuz ve neresin-
den baktigimiz, konunun anlasiimast veya yasaklanma-
st ve serbest birakilmas: acisindan son derece ¢nemlidir.
Gunumiz Musluman: acisindan, sanatsal faaliyetler ko-
nusunda, insanlar1 acitk¢a ginaha ve isyana yoneltmeyen
bir konumda daha serbest dustinceye sahip olmak gerek-
tigi sanki bir zorunluluk haline gelmistir. Bu da, alaninda
yetkin insanlarin ortaya koymasi gereken bir durumdur.

111. Sanatctyr Bekleyen Tehlike; Narsisizm
Sanatc¢inin toplumu olusturan diger insanlardan, durus,
kendini ifade etme, sorunlara yaklasim bicimi ile farkli ve
toplumun problemlerine kars1 daha duyarli olmasi, sanat-
cilar acisindan gizli bir tehlike olan narsisizme dusmeyi
de beraberinde getirir.

Narsisizm, Ingilizce ‘narcissism’ kelimesinden ttiremis
olup, genel anlamda “Kisinin kendi ruhsal ve bedensel ben-
ligine ya da kimligine asir1 bir baglilik ve begeni duymasi-
dir. Bagka bir ifade ile kisinin kendisini begenmesi, kendi-
ne hayran olmasidir.” (Cevizci, 1999, s. 616)

Bu konuda Kuran'da verilen Samiri orneginde ifade
edilen;

“Musa sordu: ‘Peki senin zorun neydi ey Samiri?” ‘Ben
onlarin gormediklerini gordum, bu ytzden el¢inin izin-
den bir avu¢ avucladim ve ona attim. Nefsim beni boy-
le yapmaya itti’ diye cevap verdi.” (20/Taha, 96) ayetin-
de belirtilen ve Samirinin Hz. Musa’ya verdigi cevap, is-
te tam bu noktayl isaret etmektedir. Yani Samiri, kimse-
nin gormedigi seyi gordugunu ifade etmesi ile aslinda Hz.
Musa da dahil, tim insanlar siradanlastirmakta ve ayni
zamanda kendinin onlarin dsttinde bir insan oldugunu
ifade etmektedir. Bu narsisizmin ulasabildigi belki de en
uc nokta olarak kabul edilebilir. Cankt Hz. Musa’ya ge-
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len ve onunla konusan, Allah’tan haber getiren el¢iyi gor-
dugt iddiast ile ortaya ¢ikmakta ve Hz. Musa’y1 bile deger
olarak kabul etmemektedir. Halbuki Hz. Musa olmasayd1
o asla elciyi gorme sansini elde edemeyecekti.

Bu tir bir ruhsal duygu icinde olan bir insanin kendisi-
ni, diger insanlar1 ve dtinyay algilayis ve degerlendiris bi-
ciminde olumsuz etkilenme soz konusudur. Bu olumsuz-
luk, merkezi sinir sistemi bozukluklari, anne ve babanin
cocuk yetistirmedeki tutumlari, kultirel ve fiziksel faktor-
ler, cesitli beyin hastaliklart seklinde ortaya cikabilir. In-
sanin diger insanlarla iliskisinin kalitesini distren narsi-
sizm, ozellikle cocukluk yillarindan itibaren baslayan ve
insanin hayati boyunca, insanin yakasini kolay kolay bi-
rakmayan bir ruhsal rahatsizlik olarak karsimiza ¢ikar ve
baslica su sekilde belirtiler gosterir:

Kibir duygusuna sahip, sinirsiz basari, gic, goz alici-
lik, guzellik ya da ideal sevgi fantezileriyle mesguldurler.
‘Ozel’ ve essiz olduguna sadece diger 6zel ya da ust di-
zey insanlar tarafindan anlasilabilecegine ya da iliskilen-
dirilmesi gerektigine inanir. Asir1 begeni ister. Hak gor-
me duygusuna sahiptir. Kisiler arasi iliskilerde somurtct
bir zihniyete sahiptir. Hedefine ulasmak icin baskalarin-
dan faydalanir. Empati duygularn yoktur. Bu acidan bas-
kalarinin duygu ve ihtiyaclanyla ilgilenmek ya da farkin-
da olmak istemezler. Kiistah ve kibirli davranis icindedir-
ler (Young vd., 2009, s. 536).

Bu ruhsal bozuklugun baslangic itibariyle, cocukluk y1l-
larina kadar indigi bir gercektir. Ozellikle ailenin tutumu,
hastaligin ortaya cikisinda etkendir. Tedavisi oldukea gug-
tar. Cunkt narsistler kendilerini hasta olarak gérmezler.
Aslinda kendilerine zarar vermezler ancak etrafindaki ya-
kin akrabalara kars: ¢ekilmez bir yasamlar: vardir.

Ozellikle sanatcilarda one cikan davranis tirt olan ken-
dini 6n plana ¢ikarma, kendinden soz ettirme, cesitli ba-
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sin yaymn kuruluslarinda haber olmak icin elinden ge-
len iyi veya kotu fark etmeden, her seyi yapma aliskanli-
g1 icinde olma gibi davramislar, sanatcida en ileri derece-
de olmasi gereken empati kurma ozelliginin zayiflamasina
ve zamanla yok olmaya yuz tutmasina neden olmaktadir.
Bu ozellik sanatci a¢isindan ele ahindiginda surekli narsi-
sizmin kenarinda dolasma hali ortaya ¢ikmaktadir. Sanat-
cinin elde ettigi cesitli basarilarda 6vgunun ileri gidilmesi,
basarinin abartilmas: sanatci acisindan son derece sakin-
calt sonuclar doguracak girisimlerdir.

Daha oncede belirttigim gibi sanatcilar normal insanlar
gibi bir hayat anlayisina sahip insanlar degildir. Onlarin
dunyast diger insanlardan farkhidir. Ancak bu farkhilik di-
ger insanlar kugtk gorme, insan yerine koymama gibi bir
duyguya kapilmalarina asla mazeret olamaz. Ornegin bir
sinema veya dizi oyuncusunun, “Benim oyumla bir ¢oba-
nin oyu ayni degerde olamaz.” gibi bir anlayis i¢ine girmis
olmasi, bu anlayisin ne kadar tehlikeli olabileceginin en
acik ornegidir. Ctinku kendini o derece buytik gormekte-
dir ki, diger insanlar karsisinda kendi tercihinin, diger in-
sanlarin tercihinden daha 6nemli oldugunu acik bir sekil-
de ifade edebilmektedir.

Halbuki olmast gereken sey, sanat¢inin diger insanlara
iyl ve olumlu konularda 6rnek olmasidir. Cunki insani
deger acisindan hicbir insanin, diger insanlara kars: us-
tanlagu soz konusu degildir. Butun insanlar, insan olma
bakimindan esit ve ayni degerdedir. Farklihk insanin is-
levselligi acisindan ortaya cikar. Her insanin ¢ok iyi oldu-
gu, baskasinin yapamayacag kadar usta oldugu konular
vardir. Iste sanatcilar da 6rnegin sinema sanatcist agisin-
dan ele aldigimizda, onun rol yapma konusunda diger in-
sanlardan daha yetenekli;, ressamin resim yapma konu-
sunda diger insanlardan daha yetenekli; sairin siir soyle-
me ve yazma konusunda diger insanlardan daha yetenek-
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li; hat sanatcisinin yazi yazma konusunda diger insanlar-
dan daha yetenekli oldugunu ifade edebiliriz. Ancak firin-
cimnin ekmek yapma, bah¢ivanin meyve yetistirme ve as-
cinin yemek pisirme yetenegi olmasa, diger insanlar na-
sil ihtiyaclari giderirlerdi acaba? Bu acidan bakildiginda,
hem sanatcilar hem de diger meslek sahipleri, kendi 6zel-
lik ve yeteneklerine bakarak, kars tarafa tstunlugini on
plana c¢ikarma yerine dayanisma ve uyum icinde oldukla-
rinda toplumsal huzur olusur.

Sonug olarak sanatgl, icinde yasadigi toplumun kiymetini
bilmeli, onlar olmadan yalniz basina yasamasimimn ve kendi
sanatini icra etmenin mumkun olmadigini fark etmelidir.
Aym sekilde diger insanlarda sanatcilarin kendi duygu ve
dustincelerini kars: tarafa ifade edebilecek ve onlar olma-
dan hayatin bir yontiyle anlamim yitireceginin farkinda ol-
malidir. Hem sanat¢1 hem de toplumu olusturan diger in-
sanlar, insan olarak birbirlerine karsi herhangi bir tstin-
lukleri olmadigmin farkinda olmahdr.

IV. Sanat ve Taklit (Mimesis)
Taklit veya mimesis, ilk cagdan bu yana sanat felsefenin
icinde tartisilan ve fikir ileri stirtilen bir konu olmustur.
Baska bir deyisle sanat¢1 neyi taklit eder veya etmelidir?
Sorusunun cevabini arama sertivenidir, mimesis.

Mimesis kavramindan ilk soz eden filozof, Platon’dur.
Platon ashinda mimesis kuraminin aleyhinde bir dustn-
ce ortaya koyar. Cunku ona gore gercek varliklar idealar
alemindedir. Gortunur varliklar aslinda taklitten ibarettir.
Gercek olmayan bir varhgin ortaya koydugu sanat trtun-
leri de taklidin taklidi olmasi nedeni ile soylu, ovulecek
bir faaliyet alan1 degildir. Bunu, “Al aynay: eline, iste yap-
tin dagi, ormanti, her seyi.” seklinde ifade ederek dile geti-
rir. Bu acidan bakildiginda bir seyin tipa tip aynisini tak-
lit etmek sanat eseri sayllma konusunda stphelerini orta-
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ya koymus olur. Ctunki sanat eserinde sanat¢inin kimligi,
duygu ve diistinceleri yoksa o sanat eseri sanat eseri sayil-
maz. Herhangi bir sanat eserinde mutlaka sanat¢inin yo-
rumu bulunmalidir. Zaten sanat eserini sanat eseri yapan
sey de bu yorumdur.

Platon'un o6grencisi Aristoteles, hocasinin sahip oldugu
idea dustncesini kabul edilebilir bir dustnce olarak gor-
mez. Cunku ona gore idea denen sey, insanin zihin din-
yasinda olusan bir dustuncedir. Insanin kendinden ayrm
bir idea dustinmesi s6z konusu degildir. Insanin distin-
ce diinyasinda ornegin bir ‘at’ ideast vardir. Bu, dustnce
icinde, atin en mukemmel olarak goruldugu bir dustnce
seklidir. Insan herhangi bir at gordigi zaman, dustnce
dunyasindaki bu at ideasina gore degerlendirmeye gider.
Boylece glizel olan nesneye ulasmis olur.

[slam filozoflar1 sanat hakkindaki dustincelerini genel-
de siir ve muzik tizerinde yogunlastirmislardir. Bu konu-
da Farabi, Siir Sanatinin Kanunlar®’ hakkinda bir risalenin
yan sira muzik hakkinda kaleme aldig Kitab-1 Tkd’at adh
bir risalesi de vardur.

Farabi, siir ve taklit arasinda baglanti kurarak der ki;

“Lafizlar (kelimeler), ya (bir seye) delalet edici olurlar
veya delalet edici olmazlar. Delalet edenlerin bazist muf-
red (tekil), bazist miirekkeb olur. Murekkeb olanlarin ba-
zis1 beyanalar (akavil) olabilir, bazist olmaz. Kategorik
olanlardan bazist dogru (sadik) olur, bazisi yalanci (kazib)
olur. Yalanci olanlardan bazisi, bir beyanin bedelinin ye-
rine gecerek, isitenlerin zihninde kendisine isaret edilen
nesneyi nakseder, bazisi onlarin zihninde o nesnenin tak-
lidini nakseder: Iste bu sonuncular, siirsel beyanlardir. Bu
taklitlerden bazis1 daha tamdir, bazist daha eksiktir. Boy-
lece tamhik ve eksikligin tabiatini yeterli bir sekilde aras-
tirmak, cesitli dillerde ve lehcelerde yazmis olan sairlerin
ve ehl-i siirin ihtisas1 dahilindedir.” (Farabi, 1997, s. 48).
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Farabi, taklidin bir beyanin zitti degil bir benzerini ha-
urlatigin ifade eder (Farabi, 1997, s. 48). Ayrica sairin
beyaninin tam veya eksik olmasinin, onun fikri bakim-
dan tamhig ve eksikligi ile ilgilidir. Bazen ifade mukem-
mel olurken, bazi durumlarda bu mukemmelligi yakala-
ma firsat1 bulamaz (Farabi, 1997, s. 38). Bu durum sanat-
cinin psikolojik hazir olma durumu ile ilgilidir. Farabi'ye
gore bu durum, resim sanati icin de gecerlidir. Cink si-
ir sanat1 kelimelerle calisirken, resim sanat1 renklerle ca-
lisir. Her ikisinin de amaci, benzerligi ortaya ¢ikarmak ve
insanlarin zihinlerinde ve hislerinde taklitler olusturmak-
tir (Farabi, 1997, s. 52).

Diger taraftan Ibn Sina, muzik icra ederken hancereden
cikarlan sesin dogal oldugunu, bunun disinda cikarilan
seslerin ise, bunun taklidi oldugunu ifade eder. Cikarilan
taklidi sesler, dogal olan sese ne kadar ¢cok benzerse o ka-
dar dinleyenlere rahatlik verir (Ibn Sina, 2004, 17).

Bu baglamda sanat eserlerinin ortaya cikisi sanat¢inin
hayal giicinun derinligi ile dogru orantih olarak ortaya ¢1-
kar. Sanat¢inin sahip oldugu hayal guct ne kadar derin-
se sanat eseri de o kadar guzel hale gelir. Ayni sekilde sa-
natsever de kendi hayal gticintun derinligi ile sanat eseri-
ne bakar, anlamlar ¢ikarmaya calisir. Sanat eseri sanatse-
verlerin begenisine sunulduktan sonra, sanat¢inin duygu
ve dustncelerinin bir anlami kalmaz ve on plana sanatse-
verin o sanat eserini seyrederken aldig1 haz ve ortaya ¢ikan
duygular c¢ikar. Ama ideal olan, bir sanat eserinde sanat-
cinin duygularinin, sanatsever tarafindan yakalanabilme-
sidir. Ancak bu neredeyse mumkun degildir. Bu o kadar
zordur ki; ayni sanat eserini farkh zamanlarda seyreden sa-
natsever acisindan da mumkin goralmemektedir. Ctnku
duygular degismis, zaman degismis ve bunun neticesinde
bakis da degismistir. Iste Herakleitos'un “Bir nehirden iki
defa yikanilmaz.” dedigi nokta burada ortaya cikar.
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V. Trajedi

Aristoteles, tragedyay1 “ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve
sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklidi”
olarak ele alir. Tragedyanin sanatca gtzellestirilmis bir dili
vardir. Ayni sekilde icine aldig1 her bolum icin o6zel araclar
kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu acidan
bakildiginda Tragedya, “Salt bir 6yku degildir. Tragedyanin
odevi, uyandirdigl acima ve korku duygulariyla ruhu tut-
kulardan temizlemektir.” (Aristo, 1999, s. 22).

Farabi de tragedyayr Aristonun tanimi ile ortaya koy-
maya calisir. O tragedyay, “Isiten veya onu okuyan her-
kese zevk veren 6zel bir vezni olan bir siir turadur. Traje-
dide guzel seyler, baskalarinin imrenecegi ornek iyi sey-
ler zikredilir; sehirlerin idarecileri de ovuliar. Muzisyen-
ler trajediyi krallar huzurunda soylerler; bir kral oldugin-
de, onun matemini isleyen ilave melodiler kokabilirler.”
(Farabi, 1997, s. 50) seklinde ifade eder. Farabi'nin acik-
lamalar genelde Aristonun taniminin bir parcasini ifade
eder veya Farabi, tragedyada insani arindiran ve rahatla-
tan bolumlerinden soz etme ihtiyact duymamistir. Ashn-
da tragedyanin temel amaci dinleyicilerde olusan hoslan-
manin yani sira arinma da olusturmasidir.

Aslinda trajedinin Islam’a ¢ok fazla uymadigi soylenir.
Ancak ben, Kur'an'da anlatilan pek ¢ok olay ve kissanin
trajedi ile daha iyi anlatilabilecegini duisuntyorum.

Trajedi, yuksek iki degerin catismasi sonucu bu iki de-
gerden birinin yok olmasi ve bu yok olus sirasinda in-
san ruhunda biraktugr korku ve endisenin ortaya ¢ikma-
st ile olusur. Ancak her ac1 ve korku veren olay trajik ola-
rak isimlendirilemez.

Trajedi Antik Cag’'dan bu yana kullanilan bir kavramdir.
Aristoteles trajedyanin gorevinin insan ruhunda uyandir-
dig1 korku ve acima duygular ile arinmay saglama ama-
cinda oldugunu belirtir (Tunali, 1996, s. 234).
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Trajik olan bir olayin estetigin mi yoksa ahlakin mi1 ko-
nusu oldugu hakkinda cesitli tartismalar olmakla birlik-
te, onun korku ve endise yaratan ozelliginden dolay gii-
zelden ziyade ytice ile alakali oldugunu savunanlar da ol-
mustur. Ctnku onlar trajedinin ortaya ¢ikardig estetik et-
kinin, estetik hazzin gtizelden dolay1 duyulan bir haz ol-
madigy, aksine ytice karsisinda duyulan bir haz oldugunu
soylerler (Tunali, 1996, s. 239).

Ancak hemen sunu da ifade etmek gerekir ki estetik duy-
gu olmadan ne giizelden ne de ytceden haz almak mum-
kunduar. Bu acidan gerek tragedyada ve gerekse yticeden
haz alabilme estetik duygu icinde miimkun olmaktadir.

Oyleyse trajik olani nasil belirleyebiliriz? Tarihte trajedi
olarak vasiflanan eserlere baktigimizda ortak olan bir kah-
ramanin varligini hemen fark edebiliriz. Bu kahramanlarin
ortak yani kendi kaderlerinden kacarken ashinda kaderle-
rine dogru kostuklaridir. Ornegin ‘Hamlet’ ve ‘Oidipus’ da
boyle bir kahraman ve bu kahramanlarin sucsuz olduklari
halde kendi sonlarini nasil hazirladiklar anlatilir.

Kur’an’da anlatilan “Habil ve Kabil” hikayesinde, iki kar-
desin Allah’a sunduklar kurbanlardan birinin kabul edi-
lip digerinin kabul edilmemesi tizerine kiskanclik duygu-
suna kapilan Kabil'in, kardesi Habil'i 6ldtrmesi sonucun-
da Kabil'in buytk bir pismanhk duygusu icinde, karde-
si Habil'i topraga gommesi (5/Maide, 30-31) ayn1 zaman-
da Kabil'in yaptigi bu fiilden dolay1 yerytuzunde islenen
tam cinayetlerden pay alacak olmasi (4/Nisa, 85) insanla-
11 boyle bir trajik duygu icinde birakar.

Yusuf Peygamber’in hayat hikayesinde de boyle bir tra-
jedi bulmak mumkundur. Gordugi ritya tizerine onun se-
cilmis bir insan oldugunu anlayan ve babalarimin sevgi-
sini kendi tizerlerine cekebilmek icin kardesleri tarafin-
dan kuyuya atillarak ortadan kaldirilmaya cahsilan Yusuf
Peygamber'in, kole olarak Misir vezirine satilmasi, burada
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iftiraya ugramasi, sucsuz oldugunu bildikleri halde yine de
onu hapse atmalari, oradan raya tabiri sonucu kurtulma-
s1, bakanhk makamina ¢ikmasi, kardeslerinin Misir'a gel-
meleri sonucu tekrar tamsarak onlar1 affetmesi ve babasi-
n1 Misir'a getirmesi ile biten hayat hikayesinde insanlar za-
man zaman acima, zaman zaman cosku ve zaman zaman
da ofke duyarak, estetik hazza ulasir ve bunlardan dersler
cikararak anmirlar (12/Yasuf, 1-102). Zekeriya ve hatta Isa
Peygamber’in hayat hikayelerini bu tip trajedinin birer or-
negi olarak gostermek mumkundur (19/Meryem, 2-19).

Toplumsal yasam icin trajedi de insani tstun bir de-
gerin cokusu olarak ortaya cikar (Tunali, 1996, s. 239).
Kur’an-1 Kerim’de anlatilan peygamberlerin miicadelesi ve
bu miicadelelerin sonunda Ad, Semud, Lut topluluklari-
nin ortadan kaldirilmasi, Nuh Peygamber’in kendi aile-
sinden hi¢ kimsenin suda bogulmayacag s6zt almis ol-
masina karsin, oglunun kendine iman etmeyerek helak
olmasi ve bunun tizerine Nuh Peygamber’in Allah’a “Ha-
ni benim ailemden kimse bogulmayacakti?” demesi tze-
rine Allahtan, “O senin ailenden degildir.” (40/Mt'min,
50) cevabini almasina da tam bir trajedi 6rnegi olarak ba-
kilabilir ve ayn1 zamanda toplumsal yasam icindeki traje-
dinin ortaya c¢ikisinda ornek olarak gosterilebilir. Ancak
genel anlamda Allah'in peygamberler gondererek insanla-
11 dogru yolu gostermesinden sonra, o peygamberlere is-
yan eden, eziyet ve iskence eden ve hatta ¢lumlerine se-
bep olan (2/Bakara, 91) insanlarin 6lumlerinden sonra,
kiyamet gtinii karsilasacaklari seylerin kendilerine bildi-
rilmis olmasina karsi, inatla ve 1srarla diismanliklarina de-
vam edenlerin halleri, caresizligi, diz ustu kala kalmalar
(45/Casiye, 26-28; 19/Meryem, 68-72) ve Allahtan tek-
rar dunyaya gonderilmeyi isteyerek dizgun bir hayat ya-
sayacaklari sozu vermelerine karsin, artik donustn olma-
digimin kendilerine bildirilmesi (14/Ibrahim, 42-44; 25/
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Furkan, 27) ve yaptiklarindan dolay1 sonsuz bir azap ile
kars1 karsiya kalmalari, insanlarin kendi kendilerine yap-
tiklan kotulugun buyuklagunin anlasiimasi, bundan do-
lay1 pismanlik duygusunun olusmasi, caresizlik icinde
kalmalar1 yaninda bunlart dinleyen kisilerin ruhunda olu-
san acima duygusu, kendi hayatlarina ceki duzen verme
girisimde bulunarak ders almalari, ashnda dunya hayatin-
da Allahin gonderdigi peygamberlere kars: ¢ikan kisilerin
durumu toplumsal trajedinin ortaya cikmasinda ayr bir
ornek olarak verilebilir.

VI. Komik Olan

Komik olanin ne oldugu ve degeri ile ilgili tartisma ve go-
risler ilk cagdan bu yana hep olmustur. Ornegin Aristo-
teles, komigi ortalamadan asagida olan karakterlerin tak-
lidi olarak gorur. Ancak komedya sadece giiltng olanlar
taklit eder. Yine Aristo komedyay1 soylu olmayan ve ayni
zamanda kusurlu olan bir davranis turti olarak gorar (Tu-
nali, 1996, s. 240).

Sunu hemen belirtmek gerekir ki komik olarak ifade
edilen sey sadece bir kisinin algilamast ile olusmaz. Komi-
gin ayni zamanda ikinci ve tctncu kisilerle de direkt ilis-
kisi vardir.

Komigin varliginin, ayn1 zamanda kaba ve sert yasam
sartlarina uymak oldugunu belirten Tunali, komedinin
gercek yasamin dogru tablosunu ortaya koymak amacin-
da oldugunu belirtir. Ona gore komik olarak ifade edi-
len sey, bir estetik deger olarak, genel deger sistemi icin-
de onemli bir yer alir. Ama komik olanin bu 6nemi, onun
tam boyutlariyla kavranmasma baghdir. Komik, boyle
kavrandigi zaman, metafizik-estetik nitelikleriyle gercek-
ten bir estetik degerdir. Ama komik boyle degil de salt bir
gulme olay1 olarak anlasilirsa, o zaman kolayca estetik de-
ger olma niteligini yitirebilir (Tunali, 1996, s. 245).
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Kur’an-1 Kerim’'de gtillung olan, cok a¢ik olmamakla bir-
likte, bir anlatim ifadesi olarak zaman zaman kullanilmis-
tir. Bu anlamda Kur'anin ifade sekli daha cok, Allah’in
peygamberi aracihigy ile insanlara indirdigi ayetleri inkar
eden muhataplarim gulting durumda birakmak amaci ta-
simis, direkt insanlarin kisiliklerini rencide edici bir ts-
lup olarak ortaya cikmamistir. Ornegin, Yahudilerin “Ce-
hennem bize sayili gunlerde dokunur.” (2/Bakara, 80-82)
seklindeki soylemlerine karsilik, onlarin bu soyledikleri-
nin dogru olmadigin ortaya koyarken “Oyleyse 6lumt te-
menni etseler ya!” seklindeki ifadesi, bu soylemi dile ge-
tiren kisileri komik durumda birakarak, soylediklerinin
dogru olmadigini ifade etmistir (62/Cum’a, 6-7).

Kur’an, mizahi anlatirken karsidaki kisinin rencide edil-
meden, gercekten dogru olan, insanlarin kisilik haklari-
nin zedelenmemesine buytk 6zen gosterir. Bu baglamda
gerek sozle gerek agiz ve gerekse el hareketleri ile insan-
larn kisilik haklarinin zedelenmesine ve alaya alinmasina
asla musaade etmemis olmasi dikkatle degerlendirilmesi
gereken bir durumdur. Bu durum ayni zamanda Muslu-
manin gunlik hayatta 6zenle uygulamas: gereken Kur’ani
bir esastir. Bu, Kur'an-1 Kerim'de yuze kars: alaya alma,
gulme, arkadan cekistirme ile ilgili;

“Arkadan cekistirmeyi, ytze karsi eglenmeyi ve ayipla-
may1 adet edinen herkesin vay haline!..” (104/Htimeze, 1)
seklinde tehdit dolu ifadelerle yerilir.

Kur'an-1 Kerim’de insan1 alaya alma, genellikle muisrikle-
rin bir fiili olarak anlatihr ve gerek Allah ile gerek peygam-
ber ve diger inananlarla alay ederek gulenlerin, sonunda
azaba ugradiklarim bildiren ayetler dikkat cekicidir.

“De ki: * Siz, Allah ile ayetleriyle ve peygamberleriyle
alay m1 ediyorsunuz?’ (9/Tevbe, 65)

“... Ey inananlar, bir topluluk bagska bir toplulukla alay
etmesin. Belki (alay ettikleri kimseler) kendilerinden daha
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iyidirler. Kadinlar da (baska) kadinlarla alay etmesinler,
belki onlar kendilerinden iyidirler...” (49/Hucurat, 11)

Bu ayetlerden de anlasilacag gibi insanlan haksiz ola-
rak komik duruma dusturmeye calismak hos karsilanma-
yan bir durumdur. Ancak ol¢tiyt kacirmamak sartiyla ye-
ri geldiginde kendileri ile alay edenlerle alay edilebilecegi-
ni su ayetten anlyoruz.

“... Iste bu giin de inananlar kafirlere gulerler. Tahtlar
tzerinde kurulup bakarlar, *kafirler yaptiklarnin cezasini
gorduler mi?’ diye.” (83/Mutalfifin, 34-36)

Yukarida Tunalinin da ifade ettigi gibi, bu ayetlerde salt
gulunecek bir olay degil, bilakis deger ifade eden ve ders
alinmasi gereken bir tutum so6z konusudur. Inanmayan-
larin alaylarinin neticesinin ne oldugu, haksiz yere alay
edilenlerin, gosterdikleri sabir karsisinda elde edecekleri
mukafatlar karsisinda, alay edenlerin pismanliklarini ya-
samamak icin nasil davranmak gerektigi gibi konular acik
ifadelerle anlatilmaktadur.

Diger taraftan Hz. Peygamber'in mizaha yaklasimi da
Kur'an'm bu ilkeleri dogrultusunda olmustur. Onun za-
man zaman arkadaslarina, bayanlara ve ¢ocuklara yaptigl
sakalarda, asla yalan, aldatma, kisiligi rencide etme, kuctuk
dustirme, mahcup etme, kisinin hatasini ytizine vurma,
ima ederek eglenme gibi bir davranis olmamistir. Onun sa-
kalar1 da tipki sozleri gibi dogru ve gercege dayanirdi. Asa-
g1da verecegimiz iki ornek, Hz. Peygamber'in mizah anla-
yisini acik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Bir gin Hz. Zubeyr'in annesi Hz. Peygamber’e gelerek,

“Ey Allah'm Rasulu, Allah’a dua et ki, beni cennete koy-
sun.” dedi. Allah’in Rasulu de;

“Ey Zibeyr'in annesi, cennete yash giremez” buyurdu.
Bunun tzerine kadin uzulda ve aglayarak oradan ayrilir-
ken Hz. Peygamber;
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“Soyleyin ona yani yasl giremez (gencleserek girecek)”
buyurdular (Tirmizi, trz., s. 264).

Hz. Peygamber’in mizah anlayisina baska bir 6rnek soy-
ledir: Bir adam Hz. Peygamber'den binek bir hayvan iste-
di. Hz. Peygamber o sahsa,

“Ben seni bir deve yavrusuna bindirmek isterim.” bu-
yurdu. Bunun tzerine adam:

“Ey Allahin Rasuld, deve yavrusunu ne edeyim. O beni
nasil tasir” deyince Hz. Peygamber;

“Buttin develer deve yavrusu degil mi?” der (Tirmizi,
trz., s. 262).

Hz. Peygamber Enes’e hitap ederken;

“Ey iki kulakll” (Tirmizi, trz., s. 262) demesi de onun
mizah anlayisini ortaya koymasi agisindan onemli bir or-
nektir.

Sonug itibariyle ister komedi ister saka isterse mizah di-
yelim, yapilan bu tiir insani iliskilerde insan onur ve hay-
siyeti her zaman gozetilmelidir. i¢inde asla yalan ve iftira
olmamalidir. Bu, hem Islam dini hem de insan onuru aci-
sindan son derece onemlidir.

VII. Ibadeti Sanata Déntistiirmek

[badet, her dinde var olan dini rittellerdir. Baska bir ifa-
de ile dini rittieli olmayan bir dinden s6z etmek mum-
kun degildir. Bu amacla her dinin, kendini din olarak se-
cen ve inang esaslarimi kabul eden muntesiplerinden yap-
malarini istedigi ve hatta gorev kabul ettigi, yine kendisi-
nin koydugu belli kurallar cercevesinde yapilmasini iste-
digi rittelleri vardir.

Bu cerceve icinde Islam dini kendine inanan insanlar-
dan once inanclan kabul etmelerini, sonra gunluk, aylik,
yillik ve hatta omurltuk diyebilecegimiz pek cok cesit iba-
deti yerine getirmelerini emreder. Inanc ve ibadet birles-
mesinin ahlaki bir ciktis1 vardir. Baska bir ifade ile Muslu-
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man, inang ve ibadetlerini yerine getirerek gunluk yasay1-
sint, diger insan ve canhlarla hatta cevresi ile olan iliskile-
rini duzene sokar ve bir omur boyu bu duzen icinde kal-
maya c¢ahsir. Islam bu dtizenden cikist haram veya mek-
ruh olarak isimlendirirken, duzen icinde kalmay: helal,
mubah gibi kavramlarla ifade eder.

Musluman hem ibadet gorevini yerine getirirken hem
de baz1 fiziki kurallar cercevesinde hareket ederken, iba-
detlerin ruhi ve manevi yonlerini de gozetmelidir. Boyle-
ce bir ibadetin hem fiziki ve hem de ruhi yontni bir den-
gede tutmus olur. Bu denge sadece Muslumanin samimi-
yeti oraninda anlam kazanabilir. Bagka bir deyisle Muslu-
manin inang ve ibadetindeki samimiyeti ne kadar coksa,
ibadetin ruhi hayatindaki etkisi de o denli fazla olacaktir.
Baska bir acidan ele aldigimizda inang ve ibadetin inanan
insan tzerindeki olumlu etkisi fazlalastikca, ahlaki boyu-
tu da o denli fazla olacaktir.

[badetin sanata dontsebilmesi, baska bir ifadeyle ibade-
ti bir sanatct hassasiyeti ile yapabilmenin 6n sartlar1 var-
dir. Bu sartlar icinde mutlaka olmasi gereken imandir.
Iman olmadan ibadetin bir anlam yoktur. Yine bu sartlar
icinde kesin bir sekilde olmamasi gerekenler kufur (kafir),
nifak (munafik), sirk (musrik) ve hatta riya, ucb gibi gos-
teris amach eylemlerdir. Iste olmas1 gerekenleri yapar ve
olmamas: gerekenlerden kacinirsak, o zaman ibadeti sa-
natla, ibadet eden kisiyi sanatci ile anlatabiliriz.

[nandigim soyleyen bir kisi ashnda Kur'an-1 Kerim icin-
de bulunan her seye, en kugctk ayrintisina kadar inanmal
ki gercek anlamda Musltiman olsun. Zaten bu tur bir inang
[slam’m olmas: gereken ilk sartidir. Bu inancin zitlarindan
da kacinilmahdir. Bu durum inandigini soyleyen kisi aci-
sindan bakildiginda, eger tam olarak inanmis ve herhangi
bir suphesi kalmamis bir inanc ortaya koyuyorsa o zaman
o kisi Miuisliman olarak isimlendirilirken inanmus gibi go-
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zitken kisi icin munafik tabiri kullanilir. Bu tabirin anlam
kazanmast kostebek yuvast ile iliskilendirilir. Cinkt kos-
tebek yuvalarinda iki ¢ikis vardir. Hangi taraftan sikistiri-
lirsa, diger taraftan cikar ve kendini her turla tehlike ve
sorumluluktan kurtarir. Ayni durum, munafik icinde ge-
cerlidir. Yani muinafiklik, inanip inanmadig soruldugunda
inandigini ifade eden, herhangi bir zorluk veya menfaat ile
karsilastiginda, inanclarim asla goz ontinde bulundurma-
yan kisi icin kullamlmistir. Boyle bir durum, saf inanc agi-
sindan, tehlikeli ve kabul edilemez bir durumdur.

[nanc ve ibadetlerde kacimilmasi gereken bir bagka inang
sekli de sirktir. Sirk, ortaklik veya ortak olmak anlam ta-
styan bir kelimedir. Inan¢ agisindan ele alindiginda, inan-
dig1 Allahin disinda bir baska tanriya da inanma anlami
tasir ki, Islam dini bu inan¢ turund, sakimilmas: gereken
en buyuk inangsizlik olarak ifade eder. Nitekim Hz. Pey-
gamber, Mekke’de on ti¢ y1l boyunca insanlar bu inang
taranden vazgecirmek icin calismis olmasi, bu inangtan
kurtulmanin énemini anlatmasi icin yeter bir delildir.

Hazirhklarimizi yaptiktan sonra, temiz bir ortamda
Kabe'ye yoneldigimizde, artik ibadet psikolojisi icine gir-
mis oluruz. Ellerimizi kulaklarimiza veya omzumuza kal-
dirp “Allahu Ekber” dedigimizde, ibadetin ihlas boyutu-
nu dikkate alarak gozlerimizi kapatalim. Cunkt gozler
ruhun dunyaya acilan pencereleridir. Pencere acik oldu-
gu surece ilgi, alaka ve maddi duygulardan kurtulmanin
imkan yoktur. Ibadet esnasinda maddi dunyadan kur-
tulmanin tek yolu gozleri kapatmaktr. Bu yuzden nama-
za baglarken tekbirle birlikte gozler kapanmali ve mad-
di dunya ile iliski kesilmelidir. 11k bakista gozleri kapat-
manin dogrulugu konusunda tereddiit yasanabilir. Ancak
Omer Nasuhi Bilmen hocanin Islam IImihali kitabina ba-
kildiginda bu hareketin yanhs olmadigy gorulecektir.

Tekbir dille ifade edilir. Ancak her ne kadar dille soyle-
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nip agizdan ses olarak ciksa da, asil yol kalbe dogrudur.
Allahu Ekber lafz1 dille soylendikten sonra, 1lik bir his ve
duygu ile kalbe dogru iner ve kalpte yerlesir. Kalbin her
atisinda kanla birlikte butin viicuda dagilir ve kilcal da-
marlara kadar ulasir. Namaz kilan Musltiman, kalbin ka-
n1 her pompalamasinda, kani ayak tabanlarinda hisseder
ve o kalp atisin1 hazza dontsturar. Bu haz, her kalp atisin-
da tim vucuda yayilir ve viicudun her hticresinde bu hu-
zur hali hissedilir.

Namaz kilan kisi once ‘Subhaneke’ duasim okur. “Al-
lah'im! Sen eksik sifatlardan pak ve uzaksin. Seni dai-
ma boyle tenzih eder ve overim. Varligin her seyden ts-
tindur. Senden baska ilah yoktur.” Tekbir aldiktan son-
ra, ‘Subhaneke’ duasi ile tevhid inancimizi tasdik etmis
oluruz. Bu, namaz kilan insanin icine donuk estetik an-
lay1s1 kuvvetlendirme girisimidir. Maddi alemin kirlerin-
den arinma ve manevi aleme ruhen yukselme girisimi-
dir. Gunluk maddi kirlerle kirlenmis gonlumuzu temizle-
mek icin bir baslangictir. Bu baslangic, ibadetin tekbirden
sonra ikinci hazzidir. 11k kalp atsindan sonra ikinci atis-
ta ‘Subhaneke’” duasi ile tekrar hazla dolar ve viicudun en
kiicuik huicresine kadar ulasir.

Namaz kilan Musliman ‘Subhaneke’ duasindan son-
ra “Etizu Besmele” ceker. Kendini insanmin damarlarinda-
ki kanla birlikte dolasan seytandan ve onun igvalarindan
korumak amacindadir. Allahin Rahman ve Rahim sifat-
larinin 6n plana ¢ikarilmasi ile namaz kilan Musluman
umut ve huzur icinde, Fatiha suresini okumaya hazir hale
gelmis olur.

Namaz kilan Musluman Fatiha suresini okumaya bas-
ladiginda, once her seyi yaratan Allah’a hamd ve tesek-
kur ile baslar. Ayn1 zamanda kendi kullugunu ifade eder:
“Hamd (0vme ve oviilme), alemlerin Rabbi Allah’a mah-
sustur. O, Rahman’dir ve Rahim’dir. Ceza ginuntin sa-
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hibidir.” Fatiha suresinin ikinci asamasinda Musltuman,
kendi kullugunu ifade eder ve pesinden dua ile bitirmis
olur: “(Rabbimiz) Ancak sana kulluk eder ve yalniz sen-
den medet umariz. Bize dogru yolu goster; kendilerine ni-
met verdigin kimselerin yoluna; gazaba ugrayanlarin ve
sapmiglarin yoluna degil!” Bu, ayn1 zamanda Allah’a hamd
ettikten sonra dua etmektir. Ctinkt duanmin kabul edilme-
sinin sartlarindan biri de Allah’a hamd ile baslamaktir.

Fatiha suresinden sonra zammi sure okunur. Bu namaz
kilan kisinin kendi secimine birakilmistir. Kuran’dan di-
ledigi ayetleri veya sureyi okuyabilir. Bu acidan herhangi
bir sinirlama getirilmemis olmasi, insanin iradesine ve 6z-
gurlugune duyulan sayg olarak algilanmalidir. Cunkt in-
sanin hur iradesi ile yaptig1 secimlerin sorumlulugu yal-
nizca insanin kendine aittir.

Ruka ve secde kullugun ibadet icinde zirve yaptigi bo-
ltmlerdir. Ayn1 zamanda namaz kilan Muslumanin Allah’a
en yakin oldugu an olarak kabul edilir.

Namaz kilan Musliman tahiyyata oturdugu zaman
dua okur. Bu dua Mirac’a ¢tkan Hz. Peygamber’in, mana
aleminde Allah ile konusmasidir. Namaz kilan Musluman,
bu konusmay1 kendi yapiyormus gibi ruhunda hisseder
ve oOylece okur. Fatiha suresinde oldugu gibi 6nce Allah
yuceltir: “Dil ile beden ve mal ile yapilan butun ibadetler
Allah icindir.” Ikinci cumlede Allah'in selamlamasin bii-
tin vucudu ile hissederek okur: “Ey Peygamber! Allahin
selami, rahmet ve bereketleri senin tizerine olsun.” Sonra
meleklerin cevabi olan tctncu ctimleyi okur: “Selam bi-
zim Uzerimize ve Allah’m butun iyi kullar tzerine olsun.”
Allah takdis ve selamlamadan sonra Musluman, duygu-
larin en yuksek asamasina sahip olarak sehadet getirir:
“Sahitlik ederim ki, Allah’tan baska ilah yoktur. Yine sa-
hitlik ederim ki, Muhammed, O'nun kulu ve peygambe-
ridir.” Namaz icinde ulasilabilecek en yuksek ve ulvi ma-
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nevi atmosfer icinde namaz kilan Musliman, hissettigi bu
duygularla, viicudunun diken diken oldugunu ve urper-
digini hisseder. Bu duygu ile gozlerinden yaslar akar. Bu
duygu seli icinde once Peygamber Efendimiz’e ve aline sa-
lat ve selam eder. Sonra kendi kurtulusu icin daha sonra
da anne babasi ve ailesi icin dua ederek selamla namazi-
n1 bitirir.

Namazda ilk bakista mutemadiyen bir tekrar icinde ol-
dugumuz dusuncesine kapilinz. “Bir gtinde kirk defa
Fatiha okuruz.” ctiimlesi bunun sahididir. Aslinda estetik
duygular tekrar olmayan duygulardir. Herhangi bir este-
tik duygu insanin hayatinda bir defa yasanir sonra kaybo-
lur. O duygunun aynisini bir daha yasamak mumkiin de-
gildir. Bu, her giin yerine getirdigimiz ibadetlerimiz icin
de gecerlidir. Bu acidan bakildiginda biz, gtinde kirk defa
Fatiha suresini okumayiz. Musliman bir giinde kirk ayn
Fatiha suresi okur. Ctinkt okunan her Fatiha zaman, duy-
gu ve dustince acisindan farkh bir Fatiha olarak ortaya ¢i-
kar. Okudugumuz Fatiha suresini her defasinda yeniden,
yeni iniyormuscasina, degisik duygu yogunlugu icinde
ve degisik bir zaman dilimi icinde okuruz. Bu a¢idan her
Fatihanin zamani farklidir, okuyan Muslimanin psikolo-
jik durumu farkhdir, duygu ve distunceleri farkhdir.

Sonuc olarak namaz kilan bir Musliimanin namaz esna-
sinda tasidigr estetik duygular agisindan bakildiginda her
namazi, yeniden kilinan ve ilk defa kilinan bir namaz ola-
rak ele almak gerekir. Cinkt her namaz, ayn bir duygu
selidir Musliuman icin. Iste Kuran1 her okudugumuzda
ilk defa okuyormusuz gibi bir duyguya kapilmamizin sir-
r1 da bu duygularda yatar.

Namazin kendisi bizatihi dua olmakla birlikte, ayrica
ibadet eden kisinin 6zel durumlanni Allah’a arz etmesi
icin namazin sonunda dua etmesi gerekir.

Bu durum Musluman acisindan baska bir arinma duru-
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mudur. Dinyanin kirinden, telasindan, gunahindan ru-
hunu aritmanin en gtzel yoludur. Nasil ki sanat¢1 ken-
dini aritmak, dinyanin telasindan kurtulmak ve “oyun
kurami”ndaki gibi sadece kendi olabilmesi icin sanata yo-
nelerek kendinden geciyorsa Musliman da, gunltk iba-
deti ile o saflig1 ve kendinden ge¢meyi elde eder. Burada
dikkat edilmesi gereken en onemli husus, elbette ihlastir.
Cunku oyun kuraminda bu durum, sanat¢inin sanati ile
mesgul olmasi sirasinda kendinden gecmesi ile ifade edi-
len seydir.

Diger taraftan ibadetlerdeki arinma ve ruhen rahatlama
konusunda Hz. Peygamber’in Hz. Bilal'e “Kalk ey Bilal!
Ezan oku da bizi namazla rahatlat.” (Eba Daviid, Edeb,
78) hadisi bu gercegi anlatmasi bakimindan oldukea il-
ginctir. Cunku ezan ve namaz icinde okunan ayetlerin an-
lam1 acisindan rahatlama yaninda, ayni zamanda okuma-
daki musikinin de katkisini unutmamak gerekir.

Diger taraftan arinmayi, tekke ve tarikatlann muzik, se-
ma, ilahi, zikir dortlust icinde gerceklestirdiklerini goru-
riz. Musliman icin muzik, sema, ilahi ve zikir, ulvi bir
amag icin birlestirildigi icin, kiside, Allah’a kars1 tam bir
teslimiyet ve bu teslimiyetin pesinden arinma ortaya ¢ikar.
Baska bir ifade ile huzur ve mutluluk ortaya ¢ikar. Arin-
manin [slam sanat felsefesi agisindan tam karsihigr “Ibade-
ti Allah icin yapma” psikolojisine ulasmaktir.

[badet Allah icin yapildiginda, kisi her turlt diinya ve
ahiret mutlulugunun tizerinde, hem ibadeti hem de dun-
yaya ait islerini sadece Allah icin yapma gibi bir ulvi duy-
guya ulasma erdemini elde eder. Muslimanin elde ettigi
bu erdem, hayat1 bir buttun olarak kavrama anlayisini be-
raberinde getirir. Bu duygu icinde Musliiman, namaz ici
namaz disi veya diinyaya ait olan, olmayan ayrimin: orta-
dan kaldirr. Gunun yirmi dort saati, haftanin yedi gunt,
yilin ¢ yuz altmis bes gint ve sonugcta bir omur ibadet
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suuru i¢inde yasar. Zaten Islam dininin Musliuman anlayi-
st bu degil midir?

[slam sanat felsefesi acisindan sanatsal arinmadan soz
ettigimizde, bir bakima ‘kdmil insan’ tanimu ile karsilasiriz.
Cunku her turlu kotulukten arnan insan ancak kamil in-
sandir. Sanat felsefesinde her ne kadar arinma ile gercek-
lestirilmek istenen insan tipi, dini acidan armmis insan ti-
pi ile ytizde yuz orttismese de, Islam sanat felsefesi acisin-
dan dusunuldugunde, Islam dininin ortaya koymak iste-
digi ‘kamil insan’ tipi ile iliskilendirmek yanls degildir.
Cunki arinma neticesinde insan tam insan olur. Bu, sa-
nat felsefesinde “canlilik ve ifade” bashg1 alinda incele-
nir. Cank her tur, kendi ozelliklerine sahip oldugu 6l¢u-
de guzellik kazanir ve bu gtizellik o cinsin hal, hareket ve
davranislarinda kendini gosterir. Burada ‘canlilik’ terimin-
den kastedilen sey, biyolojik bir canhlik olmayip ruhsal
bir canhliktir. Bu ruhsal canliligin ortaya ¢ikug: alan, bire-
yin tavir ve hareketlerindedir. Bireydeki canhligin ortaya
cikis sekli ve bicimi de o bireydeki ‘ifade’ kavramini orta-
ya ctkarir. Bu anlamda ornegin, “At esege gore daha can-
lidir demek, atin hareketlerinde ruhsal nitelikler daha be-
lirgin olarak dile geliyor demektir. Bundan ottirt atin ha-
reketleri ifade guct tasir. Bu anlamda insanda ruhsal can-
lilik, tavir ve hareket, obur canlilardan ¢ok daha ustiin ol-
dugu icin, ifade yonunden insan cok daha gucludur.” (Tu-
nali, 1996, s. 206).

Burada ifade olarak ele alinan kavram, herhangi bir tu-
ran kendi ozelliklerini, hem gortnus hem de ruhsal ola-
rak yansitmast olarak algilanmaldir. Bu acidan insan ken-
di tartntn ozelliklerini gorunus olarak yansitmasinda
cok buyuk bir sikint1 yoktur. Ancak bu anlamdaki sikin-
t1, insanin ruhsal alandaki 6zelliklerini yansitip yansitma-
dig ile ilgilidir. Yani insan ruhsal anlamda insan olarak,
sahip olmasi gereken tiim ruhsal ozellikleri yansitabildigi
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olctde insandir. Bu durum Hz. Peygamber'in insanin ‘fit-
rat’ tizere yaratilmis oldugunu ifade eden hadisinin karsi-
higidir. Cunkau fitrat tizere olmak, yaratilist bozulmamis ve
insan olarak ‘canlilik ve ifade’ terimlerini tam olarak yansi-
tan kisi olarak algilanmalidir. Bunu da Kur’an'in ifadesi ile
“Allah’a cagiran, salih amel isleyen ve ‘Kuskusuz ben Mus-
ltumanlardanim.” diyenden daha gtizel sozlt kimdir?” (41/
Fussilet, 33) ayetinin karsihig olarak gormek gerekir. Bu
ise yaratilis fitrati bozulmamis ve Muisliman olmanin tim
ruhsal ozelliklerine sahip, ayni zamanda bu ruhsal 6zel-
likleri giinlitk yasaminda uygulayarak disa yansittiginda
[slam dininin insanda olmasim istedigi “canhilik ve ifade”
ortaya ¢tkmis olacaktr.
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L Yaz

Yazi olarak adlandirdigimiz insani aktivite, Islam dusun-
cesi cercevesinde ele alindiginda, ilk insan Hz. Adem’le
basladigini soylemek, fazla abartili bir iddia olmayacak-
ur. Cinkt Kuran'’da “Insana kalemle yazmayr ogretti.”,
“Adem’e her seyin isimlerini ogretti.” seklindeki ayetler
goz 6nune alindiginda bu gercek acik bir sekilde ortaya
citkmaktadir.

[lk insanla baslayan bu aktivitenin sanata dontsmesi ko-
nusunda cok net bilgiler vermek elbette mtumkun degil-
dir. Ancak ozellikle Arapcanin ortaya cikisi ve Arap harf-
lerinin sanata dontstmi hakkinda bolgenin genel tarihi
yapisi, arkeolojik kalintilarindan edinilen bilgi ve gunu-
muze kadar gelen bazi yazili metinlerden hareketle, kismi
de olsa bilgi vermek mumkundur.

Tarihi agidan ele alindiginda yazi, yaklasik MO 3500 yil-
larina kadar geriye gider. Bu tarihlerde ozellikle Misir'da hi-
yeroglif yazisi ile Sumerlerde civi yazist ile kargilasilir. Ozel-
likle civi yazisi, fetihler, kulturel etkilesimler gibi cesitli ta-
rihsel olaylarla etkisini artirarak, Orta Dogu ve Mezopotam-
ya bolgelerinde genis kitleler tarafindan, kendi kultirleri-
nin de etkisi cercevesinde bazi degisikliklere ugrayarak kul-
lamilmaya baslanmistir. Ancak Islam dininin ortaya ¢iktuig
tarihlerde bu dillerin cesitli degisimler neticesinde kullani-
mi1 neredeyse ortadan kalkmistir. Bu acidan cesitli evrimler

93



94
ISLAM SANATI

neticesinde ortaya cikan yeni yazi, artik ilk hallerinden cok
uzak ve ayni zamanda cok farkh forma girmistir. Bu yazi tt-
ru ozellikle Arabistan bolgesinde, Arapca olarak adlandiri-
lan yaziya donusmustiir. Islam dininin ilk vahyi sirasinda
kullanilan yaz1 bu idi (Faruki, 1999, s. 34-35).

[slam’in ilahi kitab1 Kur'ann bu dilde inmesi sonucu
Arapca, sonraki donemlerde gecirecegi, noktalama ve ha-
rekeleme islemleri neticesinde evrensel bir yazi haline al-
mistir. Bu durum, Arap olmayan yabanci unsurlarin Islam
dinini kabul etmesi sonucu yayginhk kazanmisur. Ozel-
likle ibadet dilinin Arapca olmast, Musltiiman olan insan-
larin Arapca’ya karst sempatisini artirmis ve dili 6grenme-
ye istekli olmuslardir.

Yazinin sanat nesnesi olarak ortaya cikisi, Hz. Pey-
gamber’den cok sonralaridir. Ancak Kur'an'n yaziya, hok-
kaya ve kaleme yemin etmesi (68/Kalem, 1) Musliimanla-
rin dikkatini yazi malzemeleri tizerine ¢ekmis ve kulturel
ortamin uygun hale gelmesi ve insanlarn sanata vakit ayir-
maya basladiklar Abbasiler doneminde yazi, bir sanat nes-
nesi haline gelmistir. Bu donemde ti¢ hattattan s6z etmek
mumkundur. Bunlardan birincisi Abbasi vezirlerinden Ibn
Mukle (6. 329/940), ilk defa yazinin uzunlugu ile kalinhig
arasinda uyum saglamak icin noktasal olculer koydu. Bu
uygulama, yazinin sanata dontsmesinde ilk adimi olus-
turdu. Daha sonra Ibnul-Bevvab (6. 423/1032), neshin hat
yazist ile Kuran ilk yazan kisidir. Uctinctt hattat ise el-
Mustasimi (6. 698/1298), ilk defa kamis kalemin agzini dik
degil de, bu gun kullanildig: sekilde egik olarak kesen kisi
olarak bilinir (Derman, 1990, s. 1).

Arap harflerinin yaziminda kalemin yatik olarak kesil-
mesi, yazinin sanata dontsmesinde en buyuk adimi olus-
turdu. Artik sadece kafi yazi degil, bugin kullanilan diger
yazi cesitlerinin de ont acilmis oldu. Ancak hepsinden
onemlisi yazi yazmanin kolay ve hizli olmasiydu.

-

Hat sanatini kimler icra edebilir? Veya hat sanatini her
istekli kisi icra edebilir mi? Sorusu, hat sanatini icra ede-
cek kisilerde, kisinin sanat bilgisinin olmast, zihninin ber-
rak olmasi, dikkatli olmasi, iyi bir hat hocasinin takibin-
de calismast, calismalarinin surekli ve disiplinli olmast gi-
bi ozellikler ongorulmustir.

Yazinin bu gelisimi beraberinde sanatsal bir yaklasimda
getirdi. Ama yazinin asil sanat olarak gelisimini etkileyen
ilk faktor, Kur'anin kendisidir. Baska bir deyisle Kur'an'in
yazilmasi, yazinin sanat olarak ortaya cikisinda ilk neden-
dir. Ctinku Kur'an, Allah'mn gonderdigi vahiyleri icine alan
essiz bir kitaptir. Bu ozelligin, onun degerini Musltiman-
larin nezdinde artirmis olmasinin yaninda, onun en gu-
zel sekilde okunmasi ve yazilmasi amaclanmustir. Iste bu
amag, yazinin sanata dontismesinde etkili olmustur.

Hat sanatinin sekil glizelligi yaninda, dikkat ceken bir
baska ozelligini anlam guzelligi icermesidir (Leaman,
2010, s. 78). Ornegin duvarda asih veya camide yazih bir
hat, sadece sekil olarak glizel olan bir sanat nesnesi degil
ayn1 zamanda icerdigi anlam acisindan da Allah'in bir em-
ri, Hz. Peygamber'in bir sozii veya ahlaki bir 6gudi icere-
bilir. Iste bu anlam, hat sanatinin ikinci bir sanatsal ozel-
ligini ortaya koyar. “el-Kasibu Habibullah” hadisi hem hat
olarak guzelligi hem de “Helal kazanan Allah’in sevgili ku-
ludur” anlamu ile ahlaki bir davrams: ifade eder. Bu acidan
bakildiginda hat sanatinda hem sekil gtizelligi hem de ifa-
de guzelligi ortaya ¢ikmus olur. Hattin bu yoénu, bir sanat
eserinin insan tzerinde olusturdugu en ytksek etkidir.

Diger taraftan hat sanati tipki muzikte oldugu gibi bel-
li olculer cercevesinde icra edilen bir sanattir. Bu tur 6l-
ctlere riayet edilmezse hat sanatindan soz etmek mum-
kun degildir. Harfin kalinlig1 oraninda buyuklugu ve ku-
cuklugn ortaya cikar ki bu, hem sanat¢inin o sanat eserin-
den aldigr hem de seyreden sanatseverin sanat eserinden
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aldig1 hazz1 ortaya cikarir. Cunkd hattin bu olcusu icinde
bir sanat eserinde olmasi gereken uyum, harmoni, oran ve
oranti ile hat sanatina mahsus istifleme teknigi tam olarak
ortaya ¢tkmis olur.

Nasr, hat ve muzik arasindaki iliskiyi, hat sanatcisinin
yazi kalemi olan kamis ile ¢ikardig sesin onun icin bir
muzik dinletisi olmas: olarak ele alir (Nasr, 1992, s. 32).
Baska bir acidan ele alindiginda bu muzik dinletisi, ge-
lip gecici bir dinleti degildir. Ctinkt hat sanatcist igin ka-
musin ctkardigl bu ses, yazinin senfonisi gibidir. Dolay1-
siyla kamisin ¢ikardigr bu ses, hat sanatcisini dinlendi-
rir ve ayni zamanda sanatsal doyuma ulastirir. Bu ses ay-
n1 zamanda yazi yazan hat sanatcisinda bagimhilik yapar.
Kamisin cizirtist, sanat¢inin kulaginda hos bir seda bira-
kir, gecer gibi gortnse de aslinda ge¢mez, adeta sanatci-
nin kulagindan beynine dogru uzanan bir iz birakir. Bu-
nun icindir ki hat sanatcist, kamisin sesini duymadigin-
da, adeta mutlulugunu yitirir, yasam sevincini kaybeder.
Bu duygu, yazinin insan ruhu tzerinde olusturdugu din-
ginligin bir ifadesidir. Ayn1 zamanda sanatin insan ruhu
tzerinde olusturdugu estetik zevkin neticesidir (Mutlu-
el, 2013, s. 671).

II. Mimari

Mimari, bu gune kadar yerytuzunde olusmus tim mede-
niyetlerde ortak olarak bulunan bir sanattir. Baska bir de-
yisle mimarisi olmayan medeniyet yoktur. Her medeniye-
tin ortaya koydugu mimari, o medeniyeti olusturan insan-
larin ihtiyag, kaltur, inang, orf ve adetlerinin birlesimi so-
nucu olusur. Bunlara ilave olarak, o medeniyetin kurul-
dugu bolgede daha 6nceden kurulmus ve yikilmis olan
medeniyetlerin etkisini de unutmamak gerekir. Butun bu
unsurlar bir araya geldiginde, yeni bir medeniyet ve o me-
deniyetin yeni bir mimarisi ortaya ¢ikar.

ot e

Bu anlamda Islam mimarisinin olusumuna bakugimizda,
Kabe muhkem ve dini acidan kutsal bir yapr olarak karsi-
mizda iyi bir 6rnek olarak durur. Kabe, hem gecmis mede-
niyetlerin hem de Hz. Peygamber’in peygamberlik done-
minin izlerini tastyan bir mimari yapidir. Kabenin icinin
ve disinin putlarla doldurulmus olmasini, onun ge¢misten
gelen insanlarn olusturdugu medeniyet izlerini tasima-
st bakimindan anlamlandirmak gerekir. Hz. Peygamber’in
Mekke’nin fethi gtinti Kabe icindeki tum putlar kirdirmasi
da yeni medeniyetin 6zelliklerini ortaya koyma acisindan
son derece onemlidir. Mekke sehir mimarisinin tim de-
taylarii bu yapiya gore ayarlamasi sehir mimarisinin olu-
sumu acisindan oldukca dikkate degerdir. Tum yollarin
Kabe'ye citkmasi, sehrin en buytik meydani olmasi, ayni
zamanda ticari ve dini toren merkezi olmasi, Kabe’nin mi-
mari tzerindeki etkisini ortaya koymasi agisindan énem-
li bir gostergedir.

Hz. Peygamber donemimde mimari agidan ele alinabi-
lecek ikinci yapi, Medine Mescidi’dir. Bu mescit, Kabe'nin
aksine yeni bir mimarinin ilk habercisidir. Ctinkt Muslu-
manlar ilk defa sifirdan bir mimari yap: yapmaktadirlar
ve plani da bizzat Hz. Peygamber tarafindan ¢izilmistir. O
guntn ihtiyaclart da goz ardi edilmeden bir yapr olustu-
rulmustur. Yapida kullanilan malzeme, cogunlukla kerpi¢
olmasi yaninda tas ve hurma agaclarinin sttun gibi gov-
deleri de kullanilmistr.

Aslinda hem sanattan hem Hz. Peygamber'den soz et-
mek, birbiri ile ortismeyen iki konu gibi durmasinin ya-
ni1 sira yazilan ctumleler havada kaldig hissi uyandirmak-
tadir. Cinku yeni bir din getiren peygamberin sanattan
soz etmesi akil kan gibi gozikmemektedir. Ozellikle put-
lara savas acmis bir dinin peygamberi olmasi, bu dusin-
ceyi adeta koruklemektedir. Ancak bu dustncenin yanls-
lig1 ilk bakista anlasilmasa da ayet ve hadislerin gortunen
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yuzl yaninda gorunmeyen yuzuni de gorebildigimiz tak-
dirde kolay anlasilacaktir. Bu anlamda Hz. Peygamber’in
Medine’'de yaptgr ilk icraat olan Mescid-i Nebevi, icin-
de mescit ve okul barindiran bir mimari yapidir. Bu ya-
pida hem ibadeti hem de egitim ve 6gretimi, mimari bir
alan icine almis olmasindan dolay1, sanatin etkinligini ra-
hatlikla gormek mumkiindur. Baska bir acidan ele alindi-
ginda, Hz. Peygamber’in, Medine’deki ilk icraati, ayni za-
manda sanatsal bir icraattir. Bu icraatin sanatsal yontnun
asla ihmal edilmemesi gerekir.

Mescidin ilk sekli, Kabe’ye dontuk olmasindan ziyade,
kiblenin Kabe'ye dondurilmesi emri gelen kadar, Kudus’e
dogru yapilmistir. Dikdortgen biciminde dort ytuksek du-
var ve Usti hurma yapraklan ile ortala bir mekandir.
Mescit iki ana bolmeden olusturulmustur. Bir bélmesi na-
maz kilmak icin ayrlirken, diger bolmesinde, Mekke’'den
hicret edip kalacak yeri olmayan fakir Musliumanlarin ka-
labilecekleri bir mekan yani bugtinku dilde yurt, pansi-
yon ve hatta asevi gibi isimlerle ifade edilebilecek bir yap1
mevcuttur. Bu mekan ayni zamanda egitim ve ¢gretim ye-
ri olarak da kullamilmis ve burada kalan kisilere “Ashab-1
Suffa” ad1 verilmistir. Hz. Peygamber daha sonra mescidin
etrafina kendisi ve diger sahabiler i¢cin odalar yaptirmis ve
onu ev olarak kullanmistir.

Medine’de insa edilen bu mescit, daha sonra cami, med-
rese, han, hamam, bedesten, asevi gibi yapilarin bir arada
yapilmasinda ilham kaynag olmustur. Ozellikle Muslu-
manlarin dort halife devrinde fetihlerin genislemesi sonu-
cu, oralardaki insanlari mimari yapilarm gorduklerinde,
oralardan faydalanma yoluna gitmislerdir. Bu tur etkilesi-
min bir sonucu olarak Sam Umeyye Camii, eski bir yapi-
nin temelleri tzerine yapilmis, en eski camilere bir 6rnek
olarak verilebilir.

Garaudy’ye gore, Islam mimarisinin kaynagi, Islam’in

sanat e
yayihsinin ardindan ortaya ¢ikacakur. Bizans ve Pers Im-
paratorluklarinin buyuk sehir medeniyetleriyle Muslu-
manlarin karsilastigl donemin pesinden bu mimari gorul-
meye baglar (Garaudy, 2013, s. 46). Ayn1 zamanda mima-
ri acisindan iki ana etken, tamamen orijinal ve yeni bir sa-
natin dogup gelismesini derinden etkileyecektir:

1. Gocebelerin ve kervan merkezli sehirlerin zanaatkar
gelenegi.

2.Islam inancinin kendine ozgu nitelikleri (Garaudy,
2013, s. 46).

Gocebelerin hayat tarzi mimari bir tslubun ortaya ¢ik-
masina imkan vermese de, onlarin sanati diger sanat trtin-
lerinde kendini gosterir: Bilhassa da hali dokumaciligin-
da, silah veya metal arag¢ ve kap kacak islemeciliginde, na-
kislarinda yahut da bineklerinin eyerlerinin dericilik sa-
natinda... buttin bu sanatlarin birlesimi daha sonra mima-
ri unsurlar olarak ortaya ¢ikacak ve mimarideki orijinalli-
gi temsil edecektir (Garaudy, 2013, s. 46-47).

[slam medeniyeti icinde gelisen sivil mimari daha ¢ok
han, hamam, bedesten, saray, kosk vb. gibi unsurlarda or-
taya ¢ikarken, dini mimari genellikle cami, tekke ve zavi-
ye ile kimbetlerde ortaya ¢ikmis ve gelisim gostermistir.

Herhangi bir cami mimarisinde ana unsur kubbedir.
Kubbe bir nevi gokyuzunii temsil eder. Bu itibarla, cami-
ye giren insanlarda sonsuzluk fikri olusturur. Bunun i¢in
kubbenin en tst kisminda yuvarlak bir sekilde Ihlds sure-
si veya Ayete’l-Kiirsinin yazildign goralmektedir. Bu, ay-
n1 zamanda Allah’in tek olusu, ezeli ve ebedi olusu, hicbir
seye muhta¢ olmamasi, ama buna karsin her seyin Ona
muhtac olmasi, dogmamis ve dogurulmamis olmasi gibi
ozelliklerinin yazildigi bu dairenin etrafinin sitilize edile-
rek elde edilen cesitli sekillerle stislenmis olusu, yazinin
insan tzerindeki etkisini artirmaktadir. Boylece kubbenin
en ust kisminda Allah'in sifatlan ile tasvir edilisi soz konu-
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sudur. Bu, ayni zamanda Allah’in, inanan insanlar acisin-
dan degerini ifade etmesi bakimmdan da énemlidir. Kub-
benin etek kisminda, en asag bolumunde de Kur'ann
kalbi olarak kabul edilen Yasin suresi yazihidir. Thlas suresi
ile Yasin suresi arasindaki bosluk tezhip sanati ile stslen-
mis ve bos mekan birakilmamistir. Ciinkii evrende kendi
haline birakilmis bos bir yer ve varlik yoktur. Bu acidan
cami kubbesini de, bir bakima ayni dustunce tarzinin ifa-
de edilisi olarak algilamak gerekir.

Camiye girildiginde ozellikle mihrap kisminda sagdan
sola dogru, mihrabin etrafinda cevrilmis, Ayet e’l-Kursi
olarak isimlendirilen ayet yazihidir. Duvarlarin en tst nok-
talarinda on tarafta Allah ve Muhammed yazis1 ayni hiza-
da yazilidir. Bu anlayis “La ilahe illallah, Muhammedun
Rasulullah” olarak ifade edilen tevhid kelimesinden gelir.
Sonra sag taraftan baslayarak dort halife, Hz. Peygamber'in
torunlar Hasan ve Hiiseyin isimleri ile cennetle mujdele-
nen sahabilerin isimleri yazihdir. Bunun neticesinde in-
sanlar, bu isimleri surekli goz ontnde bulundurur ki ayni
zamanda kendilerine rol model olsunlar. Bilmeyenler de
onlarin kim olduklarini 6grensin. Ctnku bu isimler, Mus-
ltman icin zirve sahsiyetlerdir.

Camilerin duvarlarinda cesitli ayet ve hadislerden alin-
ma hat levhalan vardir. Bu levhalar 6zellikle sanat acisin-
dan ele alindiginda soyut sanat olarak kabul edilecek gu-
zellikte eserlerdir. Fakat bu eserler sadece sanat eseri degil,
ayni zamanda ifade ettigi anlam itibariyle insanlara ogt-
ler veren veciz ifadelerdir. Ornegin Bursa Yesil Camii’de
levha halinde bulunan, “Insanlarin en hayirhsi, insanlara
faydali olandir.” hadisi, toplumsal yardimlasmay: 6n pla-
na cikaran bir hat levhasidar.

[zmir Birgi Ulu Camii minberinde bulunan (Tatl, 2012,
s. 311), “Insanlarin cennete girmesine en fazla sebep olan
sey, takva ve guzel ahlaktr.” hadisi, gizel ahlaka sahip ol-

e
manin 6nemi acisindan degerlidir. Aym sekilde Bursa Ine-
g0l Ishak Pasa Camii’'nde bulunan, “Dosdogru ol ve insan-
lar i¢in ahlakini guzellestir.” hadisi dogru olmanin 6nemi
ve diger insanlar icin de gtizel ahlak sahibi olmak gerekti-
gini ifade etmesi acisindan onemlidir.

Edirne Eski Camiinde bulunan, “Dilini tutan kurtulur.”
hadisi, insanlarin bos konusmaktan, dedikodudan, bas-
kalarnmnin arkasindan konusmaktan sakindirmasi acisin-
dan onemlidir. Kastamonu miizesine kaldirilan bir me-
zar tasinda, “Kucuklerimize merhamet etmeyen, buytikle-
rimize saygl gostermeyen bizden degildir.” hadisi cocuk-
lara ve buytiklere nasil davranilmas: gerektigi konusunda
nasihat icermektedir.

Yine Bursa Yesil Camiinde bulunan, “Sadaka, suyun
atesi sondurdugu gibi hatay1 sondurar.” hadisi insanlara
yardimi ve toplumsal yardimlagmay1 on plana ¢ikarmasi
acisindan onemlidir. Bu hat levhalan sadece sanat acisin-
dan onemli degildir. Aym zamanda okuyan insanlara ce-
sitli ogutler vermesi ve toplumsal barist saglamasi agisin-
dan da son derece onemlidir. Iste sanat ve ahlak iliskisi-
nin zirve yaptigt alan budur. Bu ayni zamanda ideal olani
yakalama c¢abasidir.

Konya Karatay Medresesinde bulunan (Tatli, 2012, s.
357), “Selam, kelamdan oncedir.” (Tirmizi, 2699) hadisi
iki kisi karsilastiginda ilk yapmalari gereken seyin ne ol-
dugunu ogretmesi acisindan 6nemlidir.

[badetini ifa eden bir Musliiman, camiden cikarken,
Stleymaniye’'de oldugu gibi, cikis kapisinin tzerindeki
“el-Kasibu Habibullah”, “Kazanan Allah'in sevgili kulu-
dur.” anlamindaki hadisi okuyarak cikar. Boylece ashnda
hayatta olmanin anlamini, ibadet ve ticari hayatin birbi-
rinden farkh olmadigini fark eder. Gerek ibadette gerekse
ticari hayatta dini ve ahlaki kurallarin bir butiin oldugunu
kavramis olur. Iste bu, sanatin ahlakla nasil buttinlesme-
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si gerektiginin guzel bir 6rnegidir. Ayrica hat levhasinin,
ozellikle ¢ikis kapisinin tizerine asilmasi da ayr1 bir sanat-
sal incelik ifade eder. Ctinku ibadetini tamamlayan Mus-
ltman, ¢ikarken bu hadisi okur. Bu ayni1 zamanda ibade-
tin camide namaz kilmaktan ibaret olmadigin ayni za-
manda sosyal ve ticari hayatta da devam ettigini ifade et-
mesi acisindan son derece onemlidir.

Guntumuzde ozellikle cami mimarisinin taklitten 6teye
gidemedigi veya yeni bir cami tasariminin ortaya ¢tkmadi-
g1 uzerine sik stk konusulur ve hatta yazilir. Ancak Beylik-
ler Donemi Aydin Isa Bey Camiinden, Mimar Sinan'in Se-
limiye Camii'ni tasarlayincaya kadar gecen stire icinde ge-
linen nokta acisindan bakildiginda, yeni bir mimari gelis-
tirmek o kadar da kolay olmasa gerektir. Ctinktt Osmanli-
da cok kubbeli yapidan tek kubbeli yapiya gecis cok uzun
bir stirede gerceklesmistir.

Bu tartismay1 baska bir acidan ele aldigimizda, herhan-
gi bir zaman diliminde, sanat dallarindan biri veya birka-
cinda —ornegin mimari— zirve yapmanin yolu, toplumun
geldigi entelekttel seviye ile dogru orantih olarak gelisir.
Tasrali kalmis ve kendini gelistirme ihtiyaci hissetmemis,
ozellikle diistunceye karsi bir aktivite icinde olan bir top-
lumun, “Gunumuzde nicin Mimar Sinan ¢itkmiyor?” di-
ye yakinmasinin bir anlami da yoktur. Ctnku bir toplum-
da “dahi” insanlarin ortaya ¢ikabilmesinin yolu, onlerinin
kesilmemesi, firsat taninmasi, gunlik yasama hakim olan
genis bir hosgoru kulturt yaninda, yapilan iyi seyleri tak-
dir edebilme erdeminin de gelismis olmasi ve en énemli-
si devletin en ust makamlarinin da sanati ve sanatciyt ko-
ruma altina almasi, desteklemesi ile olur. Ayrica Osmanl
Devletinin uzun devlet hayat1 boyunca yetismis pek ¢ok
mimar olmasina karsin, efsane haline gelmis bir tek mi-
mar yani Mimar Sinan olmast da, sanatcilarin ortaya ¢ik-
masi ve gelisim streci acisindan goz ontinde bulundurul-

sanarses
mast gereken giizel bir 6rnektir. Yani her bransta ‘dahi’ de-
recesinde sanatcilar, nadir olarak ¢ikar. Diger sanatcilar da
o “dahi” sanatciy1 taklit eder. Bu kaginilmaz bir durum-
dur. Bu durumdan sikayetci olmak da gerekmez.

[bn Haldn, insanlann sanat ve sanatsal gereksinimleri-
nin toplumun kurulmasi ile baslayan surecte, var olma ve
gunluk ihtiyaclarim giderme asamasi ile guvenlik asama-
sindan sonra, toplumun tgclinct asamada ortaya c¢iktigini
ifade eder. Bu su anlama gelmektedir; yasam ve var olma ile
guvenlik olmadan, insanlarin sanatla ilgili olmas ve sanat
eseri ortaya koymasi beklenmemelidir. Ctinkt var olma ve
guvenlik hayati ihtiyac, sanat ltiks olarak algilanan ihtiyac-
lar arasindadir. Bu ytizden herhangi bir toplumsal karsik-
lik doneminde, toplumdan ilk kalkan ve kaybolan ihtiyac
cesidi sanattir. Baska bir deyisle, toplumlarda sanatin orta-
ya cikisi, devletin kurulmasindan sonra, eger her sey yo-
lunda giderse, tictinct nesilde olusur. Ctnku ilk nesil var
olma mucadelesi icinde hayatm surdurir. Ikinci nesil ise
hayat sartlarim iyilestirmekle dmrund harcar. Ikinci neslin
var ettigi zenginlik sayesinde tictincti nesil sanattan ve sa-
natsal ihtiyaclardan soz eder. Bu dustince, sanat eserinin or-
taya cikisi ve sanat¢inin yetismesi icin ilk adimdir. Dorduin-
ct nesil sanatin ¢ciraklik donemini, besinci nesil kalfalik ve
altinci nesil de sanatin ustalik donemini olusturur. Bu sira-
lama rakamlara dokulurse yaklasik iki ytz yillik bir zaman
dilimidir. Arada istisnalar her zaman olacaktir. Ama mede-
niyet bazinda var olmak i¢in bu zaman dilimi gereklidir. Bu
acidan bakildiginda ozellikle gintimuzde yeni bir Mimar
Sinan’in yetismesi icin bir hayli vakit var demektir.

Baska bir acidan baktuigimizda diger sanat dallarinda da
aynt durum soz konusudur. Klasik sanatlar genelde birbiri-
ni tetikleyen ozellige sahip sanatlardir. Mimari, hat ve tezhip
gibi sanatlarla es gudumlii olarak yol alir. Ozellikle bu sanat
dallarinin dini yapilarda kullanilmasi, gelismesinde ve ye-
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ni ornekler ortaya ¢tkmasinda biiytk katkiya sahiptir. Geg-
miste 'dahi’ derecesinde hattatlarin varhg elbette gormez-
den gelinemez. Ancak 1982 yilinda vefat eden ve Osman-
I bakiyesi olarak bize gelen Hattat Hamit Aytac1 unutursak,
ustada karst nankorlik etmis oluruz. Bu gun yetismis ne
kadar hattat varsa bir vesile ile yolu ona ulasir ¢cinku.
Sehir mimarisi acisindan bakildiginda Suriye bolgesin-
de Firat Nehrimin bausinda MO 5. ytizyilda kurulan ve
MO 1759 yihnda Hammurabi tarafindan tamamen yiki-
lan ve Hz. [brahim’in de zaman zaman ugradig: kabul edi-
len Mari sehri, ozellikle 1.9 km uzunlugunda dairesel sur,
su kanali ve icerisindeki muhtesem sarayi ile, bu bolgede
kurulan her sehir icin bir model konumunda olmustur.!
Misliimanlann ilk kurduklan sehir Basra sehridir. 11k nu-
vesi ordugah olarak kurulan Basranin, Hz. Omer devrinde
Utbe b. Gazvan tarafindan kuruldugu kabul edilir (Belazuri,
1986, s. 42). Sehir de onceleri kamslar kullanilarak insa edi-
len yerlesim yerleri, ozellikle Emeviler Doneminin baslarm-
da, tugla ve kire¢ kullanarak yapilmaya baslanmustir. Once-
leri sur olmamasina karsin, Abbasiler doneminde sur eklen-
mis ve hendekle cevrilmis olup, giris kapilar1 olusturulmus-
tur. Zamanla sehirde oturan kabilelerin durumuna gore ma-
halleler olusturulmustur. Sehirde tahil ambari ayr bir mekan
olarak yapilmustir. Uzun bir stire tek bir cami ile yetinilmis
ve caminin yaninda merkezi bina olmasi agisindan onemli
olan daru’l-imara, idari ve siyasi islerin gorildugn divanlar,
hapishane ile birlikte emirlige ait olan bir hamam yapilmis-
tir (Belazuri, 1986, s. 498). Ayrica bu mustemilatin da i¢in-
de bulundugu buytikee bir sehir meydani olusturulmustur.
Daha sonralan Cuma Camii'nden baska her mahallenin veya
kabilenin kendine ait bir mescidi de olusturulmustur.
Basra’dan sonra Hz. Omer doneminde, 638 yilinda, ikin-

! http://wol jw.org/tr/wol/d/r22/1p-tk/2005364 (25/04/2016)

sanatses

ci askeri us olarak kurulan sehir Kafe’dir. Sehrin ortasinda
bir meydan birakilarak olusturulan dairevi bir mekan etra-
fina resmi yapilarin ve ibadethanenin kurulmas ile olustu-
rulmus olup, etrafi kuvvetli surlarla cevrilmistir. Sehrin ti-
cari ve kulturel acidan gelismesi ve sivil yerlesim yerlerinin
de kurulmasi sonucu sehir halini alan Kafe, Abbasiler, Bag-
dat sehrini insa edene kadar onlara baskentlik yapmuistir.

Bagdat sehrinin ilk yuvarlak surla ve surun etrafi da su
kanali ile cevrili olusu goz énune alindiginda, sanki tarihi
Mari sehrinin bir benzeri gibi durmaktadir. Fakat zamanla
sehrin givenligi ve devlete yakin olusu nedeniyle, insan-
larin sehrin cevresine yerlesmeleri sonucunda sehir buyt-
mus ve buyuk kitlelerin cazibe merkezi haline gelmistir.

Medeniyetlerin gelisiminde sehirlerin roltt acisindan
bakildiginda Bagdat, onemli bir 6rnektir. Cunku Bagdat
sehri, baslangicta her ne kadar Abbasi halifesi tarafindan
guvenlik endisesi ile kurulmus olsa da bulundugu cogra-
fi konum acisindan zaman icinde son derece 6nemli bir
merkez haline gelmistir. Oncelikli olarak klasik bedevi yo-
netim anlayisimin son buldugu, Iran saray anlays ve bu-
rokrasisinin saraya hakim oldugu bir donemle kars: kar-
stya kalirz. Saray hizmetlerinin sadece Arap 1rkina mah-
sus olmadig1, mevali olarak isimlendirilen kole cocuklari-
nin yani sira, diger Misluman milletlerin de gorev veril-
digi bir ortamdan soz ediyoruz. Boyle bir ortamin Beytu’l-
Hikme™nin ortaya cikmasinda oncti oldugu agiktir. Cev-
rede bulunan, Miisliman olmayan bilim adami ve okul-
larin da bu kulttrel ortama katki sagladiklar kacinilmaz
bir gercektir. Bu acidan Bagdat sehri kurulusundan kisa
bir zaman dilimi icinde sadece yonetimin baskenti olarak
kalmamis ayni zamanda ilim ve kultur merkezi haline de
gelmistir. Diger bir ifade ile Bagdat, cok kisa bir stire icin-
de Islam cografyasinin bilim ve kultar merkezi olmustur.

Ibn Haldan, sehir mimarisini gtizellestirmede ve hatta
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insanlarin sehre olan ragbet ve yasama arzularinin artma-
sinda mimarlarin yetenek ve kabiliyetlerinin etkili oldu-
gunu belirtir. Ona gore mimarlar, yaptiklar cesitli mima-
ri tarzdaki bina ve yapilarla sehrin degerini artirir. Bu du-
rum insanlarin o sehre olan taleplerini dogru oranda etki-
ler (Ibn Haldtn, 1996, c. 11, s. 388). Boylece sehrin kultir
ve ilmi seviyesi de artar. Iste Bagdat sehrinin zaman i¢inde
talep edilir hale gelmesinin sebeplerinden biri ve belki de
en onemlisi, mimari yapilarn cesitliligi ve saglamhgidir.
Genel sehir mimarisi acisindan bakildiginda, herhangi
bir sehrin ortaya ¢ikisi ve buiytimesi, icinde yasadigy top-
lumun kulttr seviyesi ile dogru orantili olarak gelisir. Bas-
ka bir ifade ile toplum ne kadar kulturel acidan gelismis
ise icinde yasadiklar1 sehir de o kadar temiz, mimari aci-
dan mukemmel olmaktadir. Aymi sekilde bir sehirdeki ge-
lisim, o sehirde oturan devlet ricalinin yaptigi binalarin
mimari guzelligi yaninda, devlet dairelerinin olusmasi,
alim ve bilginlerin oturdugu alanlarin ¢oklugu da etkili
olmaktadir. Bu acidan bakildiginda tarihsel yapilarin bol
oldugu guntmuz sehirlerinde olusturulan sehir mimari-
si, tarihi yapilar olmayan sehir mimarisinden cok fark-
I1 bir guzellik kazanmaktadir. Buna karsin kaltur seviyesi
dustk insanlarin olusturduklar sehirler, tarihi yapilardan
da yoksun iseler, carpik yapilasmanin en kot orneklerini
olusturmaktadir. Ctnku gelir seviyesi dusuk ayn1 zaman-
da kultur seviyesi de diistk insanlarin sanatsal zevkleri,
gunluk yasamsal ihtiyaclarin karsilanmas ile yer degis-
tirmektedir. Bu durumda sanatsal bir kaygi ortadan kalk-
makta, ihtiya¢ hissedilen mekan aranmaktadir. Boyle bir
insan sosyolojisi icinde sehir mimarisinden soz etmek el-
bette mtimkun degildir. Bu acidan guizel bir sehir mimari-
sinin olusmasinda devlet muidahalesi mutlaka gereklidir.
Yani sehrin olusmasinda ana kriterleri devlet belirleme-
li, alt yapiy1 tamamlamali, meydan tanzimi yapilmali, res-

sanar e
mi binalarin yerlesim alanlar belirlenmeli, genel planlar
yapilarak kat seviyelerini, binalarin yuksekliklerini, yap1
alanlarinin ozelliklerini de belirli kanun ve yonetmelikler
cercevesinde resmi organlar olusturmalidir.

[slam sehir mimarisinde, ozellikle Bat1 sehir mimarisin-
de oldugu gibi buytik meydan anlayist cok acik bir sekilde
gortulmez. Sehir meydani olarak daha ¢ok Avrupa’da barok
mimarinin revacta oldugu ve Osmanh Devletinde moda
haline geldigi 18. yy da kendini gostermeye basladi. O ta-
rihten once sehir meydanlari genellikle sehrin en buyuk ca-
misinin yaninda bulunan medrese, bedesten, cesme, carsi,
arasta, kutiphane, tabhane, hazire gibi mekanlarin bulun-
dugu alanlar olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Pektas, 2011, s.
302). Buralarinda, halkin ginluk alis veris, ibadet ve top-
lanma alanlar1 olarak kullanilmasi s6z konusudur. Batr’daki
sehir alanlarindaki heykellere karst Musluman toplumla-
rin yasadiklar sehirlerde meydan olarak birakilan alanlar-
da uzun omurlua ve gorkemli agaclar dikilerek meydanin
ciplakligr ve boslugu giderilmeye calisiimistir.

Sehir meydanlar aslinda bir ihtiyactan dogmustur. Ctin-
ki sehir plani bir merkezden yayilarak insa edilir. Bu mer-
kez, Musliman toplumlarda cami merkezli olarak dusu-
nultr. Ayni ortamda idari merkezler bulunur. Ayrica car-
s1 olarak adlandirilan kapal alanlar ve belli meslek kuru-
luslarinin bir arada bulundugu arastalar bulunur. Cami-
lerin bahcelerinde onemli kisilerin gomuldiagu mezarlik-
lar olan hazirelerin yani sira medrese, kutiphane ve cay
ocaklar1 da bulunur. Bu alanlar insanlar bulusma, dinlen-
me, toplanma yerleri olarak kullanmistir. Bu alan, genelde
dairesel bir alan olarak dusunulmusttr. Bilindigi gibi da-
iresel hareket Islam sanati icinde énemli bir yer tutar. Ay-
n1 zamanda mutemadi bir harekettir. Ozellikle Islam filo-
zoflar, feleklerin hareketlerini dairesel hareket olarak ka-
bul ederler. Cuinku onlara gore dairesel hareket ayni za-
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manda sonsuzlugun baska bir acidan ifade seklidir. Bu du-
rum kendini buytk abidevi yapilarin kubbelerinde ken-
dini gosterir. Dairesel alan uygulamasi, Bagdat gibi sonra-
dan kurulan sehirlerin ilk kurulus asamasinda ortaya ko-
nuldugu halde, sehirlerin buytmesi sonucu bu dairesellik
ortadan kalkmus, kontrolsiiz ve rastgele buiyimenin verdi-
gi pek cok sikinti ortaya ¢ikmustir. Islam tilkelerindeki pek
cok sehir, plansiz ve programsiz bir biiyume sonucunda,
hala bu sikinti ile karsi karstyadir. Kanaatimizce bu sikinti,
kultarsuzluk yaninda maddi acidan da yetersizlikle ilgili-
dir. Ancak devletlerin ihmalini de unutmamak gerekir.

Burckhardt, sehir planlamacihginda goz ontinde bulundu-
rulmast gereken ilk olctnin yer secimi oldugunu ifade eder.
Cunk sehrin ozellikle suya olan yakinhg ve uzakhgy, o seh-
rin degerini, mimarisini ve kalttrtnu yakindan etkiler. Cun-
kit su, hem hayatin giivencesi hem temizlik hem de ibadetin
baslangici olarak sehrin olmazsa olmazlarmdan biridir.

Sehir planlamacihginin ikinci olctst yollarin guvenligi-
dir. Sehirleri birbirlerine baglayan yollarin guvenligi icin,
ornegin Selcuklularda yaya olarak bir gtinluk mesafelere,
yolcularin ve binek hayvanlarmin gtivenligi icin kervansa-
raylar yapmak devletin bir gorevi gibi algilanmistir (Burc-
khardt, 2013, s. 248-249).

Sehirler her ne kadar bir 6lc¢t icinde olusturulsa da eger
devlet gorevi olan cami, okul, hastane gibi binalar yapmaz-
sa sehir mimarisinin tam olarak sekillenmesi s6z konusu
degildir. Bu toplumsal gorevleri cesitli sebeplerle sultanlar
veya devlet ricali yapamaz veya eksik birakmak zorunda
kalirsa ayn1 gorevi ozel vakiflar da astlenmis ve sehrin bu
eksikligi giderilmeye calisilmistir. Bu gun bir sehrin konu-
munu belirlemede bu yapilar o kadar onemlidir ki, sehir
alanlarinin olusturulmasindan tutun da sehrin estetiginin
olusmasina hatta o sehrin yeniden sekillenmesine kadar
belirleyici unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

DORDUNCU BOLUM
SANATA KARSI TAVRIMIZ

Bu bolim su ana kadar yazilanlardan elde edecegimiz bazi
sonugclart 6zet halinde sunmak icin verilmistir. Ctinki genel-
de estetik ama 6zelde sanat ile ilgili net bir tavir ortaya koy-
mak Musltuman entelekttielligi acisindan oldukca 6nemlidir.

Gunumuzde Muslumanca dustinen ve yasamaya calisan
insanlann ozellikle sanata karst nasil bir tavir alacagr konu-
sunda oldukea tereddutlu, caresiz ayni zamanda kafasinin da
karisik oldugu ortadadir. Ctinku bir taraf estetik ve sanattan
habersiz diger taraftan konu hakkinda bilgi sahibi olmadan,
haram hukam veren insanlarn ifadeleri sayesinde konudan
uzak durmayn tercih etmektedir. Oysa Ibn Haldtn'un da be-
lirttigi gibi, toplumlarin gelismesinin tictinctt asamasinda sa-
nat ve sanatsal faaliyetler bulunmaktadir.

Diger taraftan ozellikle tilkemizde estetik ve sanat alaninda
yapilan ¢alismalarda dikkat ceken en énemli hususlardan bi-
11, bu cahismalar yapan kisilerin, estetik ve sanat bilgisinden
yoksun olduklar1 gercegidir. Bu anlamda bu iki kelime birbi-
rinin yerine kullanilmakta ve anlam kargasasi ortaya ¢cikmak-
tadir. Bu acidan ele alindiginda sanat, estetigin alt dali oldu-
gu, esiti olmadig ilk kavranilmasi gereken konudur.

Ikinci olarak bu alanda yazmak isteyenlerin yapmala-
11 gereken ilk sey, bu iki bashgin temelde felsefe ile alaka-
Ii oldugunu bilmeleri gerekmektedir.

[slam estetigi ve sanat felsefesi, 6zellikle Miislumanlar
arasinda hentuz temellendirilememis ve teori haline getiri-
lememistir. Bu acidan yapilan calismalar herhangi bir an-
lam ifade etmemekte, dahasi kafa karisikliklarina sebep
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olmaktadir. Uzmanlik alan1 olmadan yazilan her yazi, san-
ki lokomotifin arkasina takilan ve arka arkaya giden va-
gonlar gibi birbirleri ile irtibatlar1 tam kurulamamis ciim-
lelere dontsmekte ve hayatin hicbir karesinde yer bula-
mamaktadir. Bu acidan uzmanhk alanm olmadan, estetik
ve sanat alaninda bir seyler yazmanin, calisma etigi acisin-
dan uygun olmadig kanaatindeyim.

Sanat, Allah’in ‘Sani’ isminin tecellisi olarak, insanlara
yaratilista verilen bir yetenek olarak algilanmalidir. Bu an-
lamda hem ilk sanatkar hem de sanat yetenegini yaratan
Allah’tir. Bundan dolay1 insanin yaptigi tum sanatsal faa-
liyet ve trtunler, Allah'in sanatkarhigmin bir parcast olarak
algilanabilir. Bu sebeple tapinmak icin yapilan sanatsal fa-
aliyetler yasaklanmistir. Ctinkt Allah'in insana verdigi ts-
tun bir yetenegi, kendisine karsi kullanmak ve sirke git-
mek, nimeti verene karsi bir nankorlik gostergesidir.

[slam sanat felsefesi acisindan bakildiginda sanat, hayatn
nihai hedefi degildir. Bu agcidan “Sanat sanat icindir.” distin-
cesi [slam sanat felsefesinde yoktur. Sanati insan ve toplum
icin ele almak ve degerlendirmek gerekir. Ctinkt insanin ya-
ratihsinda bulunan sanat yetenegi, hayatinin cesitli alanlarn-
da ihtiyac ve tatmin olma araci olarak ortaya ¢ikar. Bu acidan
[slam sanat felsefesinde sanat, insan ve toplum icindir.

Bu anlamda genel acidan bakildiginda Islam filozof-
larinda Kant ve sonrast guzellik anlayisindan soz etmek
mumkiin degildir. [slam dinyasinda giizellik anlayisinin,
Fikih veya Kelam acisindan ele alinarak “Husun ve Ku-
buh” bashgindan oteye gidemedigi ortadadir. Oysa Hz.
Peygamber’in sanati, basit bir sekilde, dinin daha iyi anla-
silmasinda, egitim amacli olarak kullandigini fark etmek,
konunun temellendirilmesinde yardime1 olacaktir.

Gunumtizde Musltiman kimlige sahip insanlarin gelistir-
digi, dislama, kuctimseme hatta degersizlestirme tavir olan
ve “estetik” kelimesinden, insanlarm bir yerlerini duzelttir-

sanar e

mesini anlayan, “sanat” kelimesinden de, heykelcilik ve ta-
pmmay1 anlayan, temel Islami bilimlerde ¢n plana ¢ikms
insanlarin anlayislarindan da vazgecilmelidir. Cunka bu
anlayis Ustat Necip Fazil'm tabiri ile “ham yobaz ve kaba
softalik”tir. Bu tir anlayislar ozellikle iletisim caginda yasa-
yan insanin ihtiyaclarmi karsilamamakta ve onlarn onuna
acmamaktadir. Kendi dustince duinyamiz icinde kalarak ve-
ya kendi dustincemize gore yasak saydigimiz, ama Kur'an'da
kesin delili olmayan yasaklar 6n plana cikarlarak, din anlat-
ma metodundan vazgecilmelidir. Ctinku din, insanlarin ih-
tiyaclarina care olabildigi ol¢tide gtindemde kalir.

Yine Islam sanat felsefesi acisindan ele aldigimizda hic-
bir sanat kutsal degildir. Bu acidan “kutsal sanat” terimi ge-
nel Islam anlayisi icinde dogru olarak kullanilmamaktadr.
Cunku sanat, bu dunyaya ait ve bu dunyada yasayan in-
sanlarn gunluk aktivitesi olarak ele alinmalidir. Ne yazi, ne
tezhip, ne cami mimarisi ne de diger yapilan sanatsal faali-
yetlerin hic biri kutsallik derecesine ¢ikarilmamadir. Oyley-
se bu tur sanatsal faaliyetlerden nasil soz etmek gerekir gi-
bi bir sorunun cevabi belki de “sanatcinin Allah’in rizasim
ummak icin yaptigt sanatlar” seklinde isimlendirilebilir.

[slam sanat felsefesi agismdan gercek anlamda sanatc
Allah’tir. Ctinkd yaratma, yarattig) nesnelere canhlik ve irade
verme yetenegi sadece Allah’ta bulunan bir sifattir. Insanlarmn
bu tur bir ozelligi olmadig icin, sanatct olarak yapilan tim
cahismalar ashnda birinci elden taklit olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. Ayrica tim sanat eserleri, sanat¢inin sanat eserini olustur-
dugu an1 ifade etmekte, dncesi ve sonrast ile iliskisi bulunma-
maktadir. Bu acidan sanatc icin kullanilan ‘yaratma’ sozcugu
gercek anlamda yaratmay1 degil, o andaki nesnenin durumu-
nu ifade etmesi olarak degerlendirilmelidir. Farki ise sanatci-
nin diger insanlardan farkl bir bakis acisina sahip olmasi ve o
bakis acisini tuvale veya yaziya dokebilmesidir. Bu tir bir ¢a-
lisma hicbir zaman gercek anlamda yaratma degildir.
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Genel [slam medeniyeti icinde Islam sanatnin gelisimi
acisindan bakildiginda, hicbir millet veya 1rk tek basina
[slam sanatim olusturdugu dustncesinde olmak elbette
yanhstir. Cunku her 1k, Islam cercevesinde kendi sanat
anlayislart dogrultusunda Islam sanatina katkida bulun-
mus ve zenginlik katmistir.

[slam sanaumin adimi “Islam Sanau” olarak ifade etme-
nin dogru olup olmadig1 tizerine tartisma yapmak, kanaa-
timce gereksizdir. Ciinki “Islam Sanat” terimindeki Islam
kelimesi, salt bir dini ifade etmemekte, Islam toplumlari-
nin gelistirdigi ortak kulttr ve medeniyeti ifade eden ge-
nel ve kapsamli bir ifade olarak ele alinmalidir. Bu acidan
bakildiginda Islam kelimesi, Hz. Peygamber'den itibaren
gunumuze, giniumuzden kiyamete kadar Musliimanlarin
ortak kelimesi olacak ve ayni zamanda tim dunya Mus-
limanlarini bir arada tutacakur. Diger yandan Islam sa-
natim irklara dayal isimlendirmeler, ¢rnegin Iran Sana-
t1, Turk Sanat gibi, ayristirict bir ruh tasimakta ve birligi
bozmaktadir. Bu acidan Muslumanlar acisindan “sanatta
birlik” ancak “Islam Sanati” terimi ile saglanacakur.

Musluman agisindan armma, sadece sanatsal faaliyetlerle
degil, ayni zamanda gunlik ibadetleri sanata donusttrerek
de elde edilir. Bu anlamda Islam sanat felsefesi acisindan
armnma, kisinin “hayatin her anim Allah icin yasayabilme”
konumuna ulasmasi olarak ifade etmek mumkundir. Bu,
kisinin kendisinin de stirekli “istikamet tizere olma” prensi-
bine uygun hareket etme kabiliyeti kazanmasi anlam tasir.

Gerek yazi sanati gerekse diger sanatlarin gelisimi Kur'an
ve Hz. Peygambere yakinligi oraninda islerlik kazanmis
ve Muslumanlar tarafindan kabul gormustir. Bu acidan
bakildiginda soyut sanat olarak isimlendirilen ebru, yazi,
minyattr gibi sanatlarin 6n plana ¢citkmis olmast da daha
anlasilabilir olmaktadir.
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