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" MEKANSAlDA AYRIM 

"Bir resim, sevgili Phaidros, yalnızca bir alanı ô'r­
ter (. . .) Yontucu da, gô'rüşümüzün bir parçasını 
bezemekten ô'te gitmez. Bir tapınağın içi ise, için­
de yaşadığımız eksiksiz bir yüceliği biçimler ... Var 
oluruz, deviniriz, böylece insanın yapıtının içinde 
yaşanz!" Paul Valery'nin Eupalinos 'unda, Sokra-
tes, resim ve yontuyla mimarlık arasındak i ayrımı 

vurgularken, mimarlığın mekansalda temellendi­
v ini belirtiyor. Ne ki, Sokrates'in bu sözlerinin, 20. 

yüzyılda, Valery'nin kaleminde somutlaşabilirliği 

de gözümüzden kaçmıyor. Çünkü, mimarlığın ön­
celikle mekan olgusu olduğunun bi lincine ancak 
20. yüzyılda varılmıştır. 

Rönesans sanatçıları perspektifin tüm boyut l arı 

tanımlamaya olanak verdiğini savlam ışlar, resmin 
üçüncü boyutu ele geçirmesiyle mimarlığın gi­
zi'ne vardığını ileri sürmüşlerdi. Kübizm 'in zaman 
boyutunu resim düzlemine aktarmasıyla birlikte, 
perspektifin, mekanı tanımlayan boyutları ele ge­
çirmek bir yana, resmin boyutsal olanaklarına bile 
ulaşamadığı görüldü. ("Resim de, yüzytllar boyu, 
gô'zün sınırlartntn belirlediği bir alan içerisinde 
tutuklu kalmamış mtdtr?" sorusunu yönelten Enis 

Edgard Varese, müziği, 

mekanda seslerin 
örgütlenmesi olarak 

görüyordu. 
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Batur da, ayna ' nın resme taşıdığ ı öte-boyut üze­
rinde direnmiyor mu?) 
Sanatçı/yapıt/algılayıcı üçleminin mekansal bo­
yutu dolaysız gerçeklemesi yaratım sürecini bi ­
timsiz kılar. Çünkü, algılayıcı , mekana doğrudan 
katılımıyla (var olarak, devinerek, insanın yap ıtı ­

nın içinde yaşayarak) zaman boyutunu yeniden 
yaratır. Mekansal yaşantının tüm duyu organları ­

na ilettiği bilgi çeşitli gösterge dizgelerine de ak­
tarılabilir. Örnekse, iletilecek anlamsal yük yaz ı 
dizgesine taşınabilir. Ancak burada katılım dolay­
lıdır. Gerçi burada da yaratımın/üretimin bitim­
sizliğinden söz edilebilir, ne ki bu yaklaşımın 

bağlamımızın dışında kaldığını belirtip, yine 
Valery'ye dönelim. 
Sokrates, Phaidros'la konuşmasının süreğinde, 

"insanın yapıtının içinde var olma" ediminin bir 
başka durumda da gerçekleştiğini söyler. Sokra­
tes'in söz ettiği durum bir "dinletiye kattlma"dır. 

Giderek Sokrates, bir yana müzik ve mimarlığı, öte 
yana da öbür sanatları yerleştirir. "(Bir dinletiye 
katıldığında) ilkel mekan, anlakalır (intelligible) 
ve değişken bir mekana dönüşür, daha doğrusu, 
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zamanın kendisi seni her yô.nden çevreler. (. .. ) 
Demek kiJ insanın insanı kapsadığıJ ya da yapıtı­
nın kişiyi kapsadığı iki sanat vardır." Mekanı ta-

--
nımlanmı~ _uzay Qlarak ele aldığımıza göre, Sokra-
tes'in müziği mimarlığın yanına yerleştirmesine 
katılabi ıiriz. Çünkü, müzik uzayda somutlaşırken, 
uzaxı tanımlar, algılayıcıyı kavra~an bir mekan o­
luşturur . 

Çağımız bestecilerinden Edgar Varese de, müziğin 
öncelikle mekdnsal sanat olduğunda direnir. Mü­
ziği mekansal bir sanat olarak görmesi, Varese'i 
mimar Le Corbusier ile birlikte ortak bir çalışmaya 
itmiştir. Uluslararası Brüksel Sergisi'nde (1958), 
Philips Pavyonu için gerçekleştirdikleri Poeme elec­
tronique mimarlık-müzik birleşiminin bir örneği­
dir. 
Ne ki, sanatçıdan algılayıcıya varan süreçte, 
mekansalı içeren sanatlar yalnızca müzik ve mi­
marlık değildir. Mekansal bütünlüğü yeniden ka­
zanan tiyatroyu da bu iki sanatın yanına koyabili­
riz. Yantlsamacı tiyatronun kutu sahne'sinin orta­
dan kalkmasıyla, oyun mekanına dolaylı katılan 
(burada katılım, fiziksel katılım anlamında) se-
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yircinin yerini, oyun alanını da içeren tiyatral 
mekana dolaysız katılan seyirci almıştır . Seyirciyle 
oyunun mekansal birlikteliğine dayanan tiyatro­
da, çevrenin betimleyicisi dekorcu da, yerini me­
kan düzenleyici'ye bırakır. Seyirciyle birlikte var 
olan tiyatral mekanı ele alan mekan düzenleyici, 
metinden yola çıkarak yorumu, giderek oyunun 
tümel yapısını oluşturan mekansal yapıyı kurar. 
Görüldüğü gibi, çağdaş tiyatroda, mekan düzen­
leyici'nin konumu, yönetmen' in konumuna koşut­
tur. 
Jerry Rojo, "çevre düzenleyici" diye adlandırdığı 

mekan düzenleyici'nin mimarlık bilinci taşımas ı 

gerektiğini söyler: "Çevre düzenleyicinin işe baş­

larken bir mimartn gözeteceği nokta/art gözet­
mesi gerekir, çünkü çevresiyle fiziksel uyuşumunu 

sağlamtş yepyeni bir oyuncuyla, etkin bir seyir­
ciyle ve zamant, mekant, oyunu o anltk bir yaşam 
deneyimi olarak varsayan bir anlaytşla karşt kar­
ştyadtr. Bu nedenle düzenleyici mekantn bütün o­
larak algtlanmast ve buna ilişkin sorunlarla ilgili­
dir. (. .. ) Çevresel tiyatroda seyirci-oyun ilişk isi 

sahne dekoru'ndan çok mimarltk gerektirir. Te-
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tıy ili kin g"rü 1 nının sıkı ıkıy b lirl nmi n· i 
y r tım/ür tim ür inin yir i i d i rm ini 
eng il r. Mim rlık, mü ik v tiy tr da i , m 
d v r ol n/d vin n algıl yı ı z man utun 
yeniden y · rat rak · n uz boyut'u g r 1 r 
yapıtı yeniden üretir. Sanırım m nsalda a rr ı 

belirleyen de yapıtın y niden ür tilm sidir. 

Dün ı a ı T. 
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