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MEKANSALDA AYRIM

“Bir resim, sevgili Phaidros, yalnizca bir alant or-
ter (..) Yontucu da, gorisimizin bir pargasini
bezemekten ote gitmez. Bir tapinagin igi ise, igin-
de yasadigimiz eksiksiz bir yuceligi bicimler... Var
oluruz, deviniriz, boylece insanin yapitinin iginde
yasariz!” Paul Valéry'nin Fupalinos'unda, Sokra-
tes, resim ve yontuyla mimarlik arasmdaki ayrim
vurgularken, mimarligm mekansalda temellendi-
@Lk)elijtiypr._ Ne ki, Sokrates'in bu sozlerinin, 2o0.
yiizyilda, Valéry'nin kaleminde somutlasabilirligi
de gozlimiizden kagmiyor. Cunku, mimarligin on-
celikle mekan olgusu oldugunun bilincine ancak
20. yuzyilda varilmistir.

Ronesans sanatcilari perspektifin tim boyutlari
tanimlamaya olanak verdigini savlamislar, resmin
Uglincli boyutu ele gecirmesiyle mimarligin gi-
zi'ne vardigini ileri stirmislerdi. Kiibizm'in zaman
boyutunu resim diizlemine aktarmasiyla birlikte,
perspektifin, mekani tanimlayan boyutlari ele ge-
girmek bir yana, resmin boyutsal olanaklarima bile
ulasamadigi gorildi. (“Resim de, yizyllar boyu,
gozin sinirlarinin belirledigi bir alan igerisinde
tutuklu kalmamis midir?” sorusunu yonelten Enis

Edgard Varése, miizigi,
mekdnda seslerin
orglitlenmesi olarak
 goriiyordu.
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Batur da, ayna'nin resme tasidigi ote-boyut uze-
rinde direnmiyor mu?)

Sanatci/yapit/algilayici Ggleminin mekansal bo-
yutu dolaysiz gerceklemesi yaratim sirecini bi-
timsiz kilar. Ciinkd, algilayici, mekana dogrudan
katihmiyla (var olarak, devinerek, insanin yapiti-
nin iginde yasayarak) zaman boyutunu yeniden
yaratir. Mekansal yasantimmn tiim duyu organlari-
na ilettigi bilgi cesitli gosterge dizgelerine de ak-
tarilabilir. Ornekse, iletilecek anlamsal yiik yazi
dizgesine tasmabilir. Ancak burada katilim dolay-
lidir. Ger¢i burada da yaratimin/iretimin bitim-
sizliginden soz edilebilir, ne ki bu yaklasgimm
baglammizin disinda kaldigmi belirtip, yine
Valery'ye donelim.

Sokrates, Phaidros'la konugmasinin sireginde,
“insanin yapttinin iginde var olma” ediminin bir
baska durumda da gergeklestigini soyler. Sokra-
tes'in soz ettigi durum bir “dinletiye katima”dir.
Giderek Sokrates, bir yana miizik ve mimarligi, ote
yana da obiir sanatlar yerlestiriv. “(Bir dinletiye
katildiginda) ilkel mekan, anlakalir (intelligible)
ve degisken bir mekdna dondsir, daha dogrusy,
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zamanin Rendisi seni her yonden g¢evreler. (..)
Demek ki, insanin insant kRapsadigi, ya da yapiti-
nin kisiyi Rapsadigt iki sanat vardir.” Mekani ta-
nimlanmig uzay olarak ele aldigimiza gére, Sokra-
tes'in miizigi mimarhgm yanma yerlestirmesine
katilabiliriz. Ciinkii, miizik uzayda somutlasirken,
uzay! tanimlar, algilayiciyi kavrayan bir mekan o-
lusturur.

‘Cagimiz bestecilerinden Edgar Varése de, miizigin
oncelikle mekansal sanat oldugunda direnir. Mii-
zigi mekansal bir sanat olarak gdrmesi, Varese'i
mimar Le Corbusier ile birlikte ortak bir calismaya
itmistir. Uluslararasi Briiksel Sergisi'nde (1958),
Philips Pavyonu icin gerceklestirdikleri Poeme élec-
tronigue mimarlik-muzik birlesiminin bir 6rnegi-
dir.

Ne ki, sanatcidan algilayiciya varan surecte,
mekansali iceren sanatlar yalnizca mizik ve mi-
marlik degildir. Mekansal biitiinligl yeniden ka-
zanan tiyatroyu da bu iki sanatin yanina koyabili-
riz. Yanilsamaci tiyatronun kutu sahne’sinin orta-
dan kalkmasiyla, oyun mekanma dolayl katilan
(burada katilim, fiziksel katilim anlaminda) se-
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yircinin yerini, oyun alanini da igeren tiyatral
mekana dolaysiz katilan seyirci almigtir. Seyirciyle
oyunun mekansal birlikteligine dayanan tiyatro-
da, cevrenin betimleyicisi dekorcu da, yerini me-
kan dizenleyici'ye birakir. Seyirciyle birlikte var
olan tiyatral mekani ele alan mekan dizenleyici,
metinden yola ¢ikarak yorumu, giderek oyunun
timel yapisini olusturan mekansal yapiyr kurar.
Gorildigu gibi, cagdas tiyatroda, mekdn dizen-
leyici'nin konumu, yonetmen'in konumuna kosut-
tur.

Jerry Rojo, “gevre diizenleyici” diye adlandirdig
mekdn dizenleyici'min mimarlik bilinci tagimasi
gerektigini soyler: “Cevre diizenleyicinin ise bas-
larken bir mimarin gézetecegi noktalari gozet-
mesi gereRir, cinku gevresiyle fiziksel uyusumunu
saglamis yepyeni bir oyuncuyla, etkin bir seyir-
ciyle ve zamani, mekani, oyunu o anlik bir yasam
deneyimi olarak varsayan bir anlayisla karsi kar-
styadir. Bu nedenle diizenleyici mekdnin biitin o-
larak algilanmasi ve buna iliskin sorunlarla ilgili-
dir. (..) Cevresel tiyatroda seyirci-oyun iliskisi
sahne dekoru’ndan ¢or mimarlik gerektirir. Te-
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melde, duzenleyicinin, her yeni oyun igin yeni bir
tiyatro yapist dusunen duzenleyici-mimar olmasi
gerekir.”

“Anlatim, dinamizmin mekdandaki bicimidir” di-
yen Ayzengtayn da, Sinema Ogrenimi Progra-
mi'nda, mekan i¢inde olaym orgitlenmesini, se-
yirciyle (kamerayla) birlikte mekanin diizenlen-
mesi olarak ele alir. Sinemacimin da mekdn duzen-
leyici bilincini tagimasi gerekligini vurgulamakta-
dir Ayzengtayn. Ancak sinemada, seyircinin me-
kana katihmmm dolayl olmasi, mekansal yasan-
tiya iliskin gort alanmmm siki sikiya belivlenmisligi
yaratim/lretim strecinin seyirciyi de i¢ermesini
engeller. Mimarlik, mizik ve tiyatroda ise, mekan-
da var olan/devinen algilayici, zaman boyutunu
yeniden yaratarak sonsuz boyut'u gerceklerken
yapiti yeniden dretir. Sanirim mekansalda ayrimi
belirleyen de yapitin yeniden lretilmesidir.

Dunya, 10 Ocak 1979
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